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RESUMO

Esta dissertacdo surgiu a partir do interesse em investigarmos a queda de silabas na fala
atipica de um sujeito. Nosso sujeito atipico (RA.), foi vitima de um acidente automobilistico
aos 28 anos de idade, acometido, por essa razdo, por um traumatismo craniano, deixando
como sequela a disartria. Para o desenvolvimento desta pesquisa, nos amparamos nos estudos
tedricos-metodoldgicos da Neurolinguistica Discursiva, campo recente na Linguistica, que se
propbe a estudar a relacdo linguagem-cérebro, a fim de explorar a linguagem em
funcionamento dos sujeitos que apresentam alguma patologia; e dos conhecimentos relativos
a fonologia do acento lexical, como apresentados no trabalho de Rapp (1994) e Baia (2010).
Para o acompanhamento longitudinal, realizamos atividades que tém como objetivo a
recuperacdo e estimulacdo de fala através da musica, com base em estudiosos que denotam
melhoria em contexto terapéutico por meio da mdusica, sobretudo os recursos da area da
pedagogia musical (FRANCA, 201; SAMPAIO, 2017). A partir disso surge a seguinte
pergunta: as praticas de estimulagdo de fala com musica funcionam no contexto da fala
disartrica que apresenta queda de silabas indevida? Para a analise dos dados, assumimos a
perspectiva teodrica da Fonologia Métrica, modelo fonol6gico que considera o acento como
propriedade da silaba (BAIA, 2010). Para tanto, partimos da hipotese de que a disartria afeta a
linguagem oral em funcionamento na fala de RA, modificando o padréo ritmico da sua fala. A
duracdo da fala de RA sofre alteracdes, tornando-a acelerada de maneira quase ininteligivel,
como consequéncia disso RA tende a apresentar queda de silabas indevida, aparentemente em
contexto de fala espontanea. Os nossos resultados mostram que apos a participacdo de RA em
dez sessOes de estimulacdo de fala com musica houve melhoria em sua fala por apresentar
menos queda indevida de silaba atona. Além disso, RA também foi submetido a duas
entrevistas, na ultima, realizada apos as dez sessdes, RA produziu menos 50% de frases com
queda indevida de silaba na comparacdo com a entrevista inicial. Dessa maneira,
demonstramos que com a intervencdo (mediacdo/estimulacdo musical, elementos externos e
culturais), o sujeito RA apresentou uma melhor percepcao da sua prépria pronuncia de silabas

atonas e passou a evitar o apagamento em contextos indevidos de acordo com o seu dialeto.

PALAVRAS-CHAVE
Disartria. Musica. Neurolinguistica Discursiva. Fonologia.
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ABSTRACT

This dissertation comes from the interest in investigating unstressed syllables deletion in a
subject’s atypical speech. RA suffered a car accident when he was 28 years old, resulting in a
traumatic brain injury, which led to a a dysarthric condition. For developing this research, we
had as our theorical-methodological bases studies in Discursive Neurolinguistics, a recent
field of Linguistics which proposes to study the relation of language and brain in order to
explore language function in subjects showing some type of pathology; as well as
Phonological approaches undertaken by Rapp (1994) and Baia (2010). In this longitudinal
study, we carried activities aiming at recovering and stimulating speech by using music as a
tool. Our musical approach is based on studies on music therapy as well as musical education
(FRANCA, 201; SAMPAIOQ, 2017). This research intends to address the following question:
is speech stimulation with music indeed effective in dysarthric speech? For the analysis of
data, we assume the theoretical perspective of Metrical Phonology, a phonological model that
considers the stress as a property of the syllable (BAIA, 2010). Thus, we start from the
hypothesis that dysarthria affects the oral language by modifying the rhythmic pattern, as the
duration of RA’s speech is altered, accelerated in a way that makes speech his communication
almost unintelligible. As a consequence, RA tends to present unexpected unstressed syllables
elision. Results indicate that after ten sessions of speech stimulation with music, there was
considerable improvement in speech performance, with a reduced number of utterances with
unstressed syllable deletion. Apart from that, in the second interview, RA’s sentence
production was reduced in 50% in terms of unexpected unstressed syllable deletion if
compared to the first data collection. In sum, we show that with intervention (musical
simulation with external and cultural elements), RA presented a better perception of his own
pronunciation of unstressed syllables and started avoiding the elision of syllables which are

supposed to be produced according to his dialect.

KEYWORDS
Dysarthria. Music. Discursive Neurolinguistics. Phonology.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, apresentamos resultados de um estudo qualitativo de intervencdo na
fala atipica com uso de técnicas musicais. Trata-se de um estudo de caso de sujeito disartrico
(RA), falante nativo de portugués brasileiro (PB), variedade de Vitoria da Conquista (BA).

A disartria € uma desordem de fala ocasionada pelas modificacbes no controle
muscular pertencente a sua producdo. Esse fenébmeno é decorrente de uma lesdo no Sistema
Nervoso Central (SNC) ou Periférico (SNP) “que acarreta em alteracdes na emissdo oral,
devido a uma paralisia, fraqueza ou falta de coordenacdo dos musculos da fala” (RIBEIRO,;
ORTIZ, 2009, p. 1). Tal alteracdo pode ser resultado de um tumor no cérebro, cerebelo ou
tronco encefalico, de doencgas infecciosas, degenerativas do SCN/SNP, etc.

No que diz respeito a linguagem, ela pode afetar um ou mais componentes da
producdo oral, sdo estes: respiracdo, fonacdo, ressonancia, articulagdo e prosodia. Dessa
maneira, no disartrico, a fala é alterada porque o aparelho fonador é afetado, o que ocasiona a
mudanca de movimento, precisdo, velocidade, ritmo ou coordenacdo. O foco do presente
estudo € a queda de silabas atonas na fala espontéanea do sujeito RA.

A masica é utilizada, neste estudo, como veiculo para recuperacdo e estimulagdo de
fala. A intervencdo executada apoia-se em uma literatura vasta que aponta os beneficios do
uso da masica em contexto terapéutico, tanto em estudos gerais na area de patologia quanto
em estudos de musicoterapia (BENENZON, 1985; BRUSCIA, 2000 [1998]; FURUSAVA,
2003; QUEIROZ, 2003; MARANHAO, 2007; PALLAZI, FOUNTOURA, 2016). Séo
utilizados também, de maneira adaptada, recursos da area de pedagogia musical (FRANCA,
2012; SAMPAIO, 2017). Segundo Bruscia (2000 [1998]), a natureza das intervencGes para
recuperacdo de fala com uso da musica tem sido: a) centrada no som, b) centrada na beleza
(estética do som) e c) centrada na criatividade.

Esta dissertacdo esta organizada da seguinte maneira: no capitulo 1 abordamos e
discutimos a area da Neurolinguistica Discursiva que norteia o presente estudo; no capitulo 2
tratamos da disartria; no capitulo 3 situamos os estudos fonologicos e, principalmente, 0s
aspectos de acentuacdo lexical do portugués; no capitulo 4 apresentamos as evidéncias
cientificas do beneficio da musica no contexto de tratamento e recuperacdo de fala; no
capitulo 5 apresentamos a metodologia do estudo; no capitulo 6 apresentamos a anélise e
discussdo dos dados como também a descricdo das sessdes de estimulacdo de fala; no

capitulo 7 apresentamos as consideracgdes finais do presente estudo.
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1. NEUROLINGUISTICA DISCURSIVA

1.1 Um breve panorama dos estudos linguistico-cerebrais

O estudo cientifico da relacdo cérebro-linguagem, o que veio a ser a neurolinguistica,
ganhou destaque em meados do século XX, quando, de acordo com David Caplan (1990),
pesquisas sobre disturbios linguisticos decorrentes de lesGes cerebrais foram apresentadas.
Nesse momento, a ciéncia que tentava descrever esses estudos era a Afasiologia, entretanto,
desde o século XIX ja havia interesse por parte dos neuro-anatomistas em estudar as funcdes
cerebrais. Esses pesquisadores, conhecidos como localizacionistas, assumiam a concepcao de
que cada divisdo do cérebro era responsavel por uma atividade mental.

Franz Gall (1758-1828), no inicio do século XIX, fez observacbes anatomo-
fisiolégicas a olho nu numa caixa craniana, estudo que deu origem a Frenologia. O neuro-
anatomista acreditava que “[...] as diferentes caracteristicas e os diversos tracos da
personalidade tém por sede uma parte bem determinada do cértex cerebral” (LEBRUN, 1983,
p. 09); ou seja, para ele a linguagem estaria localizada entre as faculdades mentais do cérebro,
mais precisamente na regido dos dois lobos frontais. Mesmo com o enfraquecimento da sua
teoria, ndo podemos negar que ele colaborou para o conhecimento que temos de que algumas
areas cerebrais tém predominancia em determinadas funcdes, e que a linguagem tem primazia
na parte esquerda do cérebro, como afirma Lebrun “[...] as aptiddes verbais do homem nao
dependem igualmente de seus dois hemisférios cerebrais: uma metade do cérebro, geralmente
a esquerda, é mais importante do que a outra para as atividades linguisticas” (LEBRUN, 1983,
p. 09).

Outro cientista localizacionista, Paul Broca, em torno de 1861, apresentou 0 primeiro
estudo de caso em afasia motora. Por meio da investigacdo em seu paciente Leborgn, ele pode
detectar um disturbio de linguagem articulada que ndo estava relacionado ao nivel de
compreensdo e nem apresentava déficits cognitivos. Apds analise, o pesquisador afirmou que
a sede da linguagem se encontrava na terceira circunvolucéo frontal do hemisfério esquerdo
cerebral (MORATO, 2001).

Em 1873, o neurologista alem&o Carl Wernicke (1848-1905) afirmou que uma leséo
circunscrita entre o cortex auditivo e o giro angular, no lobo temporal esquerdo, ocasiona um

déficit sensorial na linguagem; o lesionado neste caso passa a ter problemas de expressao.
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Esses estudos contribuiram para o progresso das pesquisas afasioldgicas, pois eles se
dedicaram a identificar diversos “centros funcionais” na camada externa do cérebro. As
relacGes entre areas e a descoberta de algumas deficiéncias linguisticas foram frutos desse
campo de pesquisa, ja que estas inauguraram cientificamente a constituicdo cerebral.
Entretanto, esse primeiro momento de descobertas ocultou diversos problemas de
diagndsticos por ndo considerar as conexdes dindmicas que sdo estabelecidas na relacdo das
diversas areas cerebrais, 0 que ocasionou, desse modo, a falta de oportunidade de constituir

reorganizacfes em contextos afasicos.

1.2 O surgimento da Neurolinguistica

Ao contrario dos localizacionistas, Luria (1974) concebe o cérebro como um sistema
que trabalha de maneira dindmica, ou seja, as atividades cerebrais séo realizadas em conjunto,
todas sdo interdependentes. Desta maneira, ele nos apresenta o Sistema Nervoso Central
(SNC), processo que consiste nas funcGes mentais superiores, como um sistema funcional
complexo. Luria (1974), que realizou pesquisas a partir dos estudos das lesbes cerebrais
afirmou que:

Naturalmente, nenhum dos processos mentais tais como a percep¢do e memorizagao,
gnosias e praxias, fala e pensamento, escrita, leitura e aritmética, pode ser encarado
como representando uma “faculdade” isolada ou mesmo indivisivel, que seria a

“funcdo” direta de um grupo celular limitado ou seria “localizada” em uma area
particular do cérebro. (LURIA, 1974, p.15)

O neuropsicdlogo propde a descricdo de trés principais unidades funcionais do
cérebro, explicando a atividade cerebral em que cada uma domina, sem deixar de levar em
conta que todas elas funcionam juntas. A primeira seria responsavel pelo tono, a vigilia e 0s
estados mentais; a segunda por adquirir, processar e armazenar informacdes advindas do
mundo exterior; e a Ultima responsavel por programar, regular e verificar a atividade mental
com uma estrutura hierarquizada.

Na area da Linguistica, esses estudos relacionados as lesdes cerebrais decorrentes de
incidentes neurologicos foram introduzidos por um dos interessados pelo assunto, Roman
Jakobson (1986-1982). O linguista se dedicou a fazer uma anélise linguistica das afasias e a
partir desse estudo ele propds uma classificagdo em duas “vias” da sistematizacdo da
linguagem, baseado na concepcao saussureana de relacdes paradigmaticas e associativas. A

primeira é a via paradigmatica, que estaria comprometida nos afasicos com dificuldades de
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selecdo de componentes linguisticos que fazem parte da mesma categoria; e a segunda, via
sintagmatica, se relacionaria @ combinacdo de fonemas em morfemas, morfemas em palavras
e palavras em sentencas.

Desse modo, a procura por estudos linguisticos associados aos estudos afasiologicos
atribuiu o surgimento de uma nova ciéncia interdisciplinar por meados do seculo XX, a
Neurolinguistica. Por ser uma area hibrida, Morato (2001) afirma que “[...] a falta de teorias-
ponte entre a Linguistica e a Neurologia contribuiu para que os estudos linguisticos sobre a
afasia ndo acontecessem ainda no século XIX” (MORATO, 2001, p. 151). Porém,

H& quem atribua o inicio da Neurolinguistica, como o fazem Bouton (1984) ou
Lecours e Lhermitte (1979), & publicacdo, em 1939, do livro “Le Syndrome de
Désintégration Phonétique”, de Alajouanine, Ombredane (neurologistas) ¢ Durand
(foneticista). H& também os que consideram a Neurolinguistica um ramo (Luria,
1976) ou um subconjunto (Hécaen, 1972) da Neuropsicologia, o que significa
circunscrevé-la ao campo de estudo das perturbagdes verbais decorrentes de lesdes
cerebrais. Para autores como Whitaker e Whitaker (1976), em fungdo de seu
complexo objeto, a Neurolinguistica seria uma area “francamente interdisciplinar”
que relaciona linguagem e comunica¢do humana com algum aspecto do cérebro ou
da funcdo cerebral. Por seu turno, Menn e Obler (1990) procuram definir a area por
meio de seu objetivo, que ¢, segundo as autoras, teorizar sobre o “como” a
linguagem é processada no cérebro. (MORATO, 2012, p. 168)

Embora diversos autores tenham diferentes consideracdes e constituam metodologias
distintas, todos eles levam em conta a importancia de investigar as alteracdes de linguagem e
comunicacdo ap6s uma perturbacdo neurolégica. Com isso, a Neurolinguistica, como Morato
(2012) afirma, passou a dedicar-se além da descricdo e analise da estrutura, organizacéo e
funcionamento da linguagem, e abriu espaco para os estudos concernentes ao andamento das
praticas discursivas, a atividade textual, aos contextos de socializacdo que atribuem sentido

para o sujeito acometido, bem como os processos de significacdo nao verbais.

1.3 A Neurolinguistica no Brasil

Esta dissertacdo € ancorada nos pressupostos da Neurolinguistica Discursiva (ND),
originada no Brasil, no final da década de 80 do século XX. Tal area de estudos teve inicio a
partir da pesquisa desenvolvida na tese de doutorado de Maria Irma Hadler Coudry, publicada
posteriormente como o livro Diario de Narciso (1988), que nos apresentou as primeiras
analises neurolinguisticas do Departamento de Linguistica do Instituto de Estudos da

Linguagem, da Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP.
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A Neurolinguistica de cunho discursivo teve amparo no conceito de subjetividade e
enunciacdo formulados por Benveniste (1969). Assim como também teve inspiragdo da

Analise de Discurso de orientacao francesa

que oferece uma ferramenta tedrico-metodologica para “tratar das relagdes do
sujeito com o outro, com o mundo e com a histéria” (COUDRY, 2002:99) -, e a
concepcdo abrangente de linguagem formulada por Franchi (1977/1992). Nessa
concepcao a linguagem é um “trabalho de construcdo, de retificagdo do ‘vivido’, que
ao mesmo tempo em que constitui o sistema simbdlico mediante o qual se opera
sobre a realidade, constitui também a realidade como um sistema de referéncias em
que aquele se torna significativo” (FRANCHI, 1977/92: 31) (...) Ainda nas palavras
de Franchi (1977/92:12) “(...) cada ato de fala ¢ sempre um ato de opgéo sobre um
feixe de possibilidades de expressdo que o sujeito correlaciona as condicGes
varidveis da produgao do discurso”. (ALGAVE, 2012, p. 72)

De acordo com as consideraces de Franchi (1977), a lingua, apesar de ser um
sistema, que portanto obedece as regras fonoldgicas e gramaticais, estd em constante
mudanca, uma vez que ela é reflexo dos seus usuarios. Dessa maneira, ela é uma ferramenta
de socializacdo com a qual nos comunicamos e interagimos mutuamente, ou seja, a ND
concebe o discurso como o caminho pelo qual a linguagem se constitui: heterogénea,
incompleta, polissémica e ideologicamente determinada (COUDRY, 2002).

A ND é um campo de estudos que assume uma perspectiva discursiva sobre a
investigacdo e compreensdo de processos de significacdo, sejam eles patologicos ou ndo. Ou
seja, essa abordagem concebe o individuo e analisa as suas dificuldades em seu contexto de
interacdo, dessa maneira, como Coudry (2002) defende, o sujeito é inserido em um conjunto
cultural, em meio a praticas significativas com e sobre a linguagem, sendo avaliado e
acompanhado longitudinalmente.

Além de descrever, a ND analisa as relagdes linguisticas entre o sujeito patolégico
com 0s ndo patoldgicos, a histéria pessoal de cada um, bem como a sua insercdo historico-
cultural na sociedade, antes e depois da lesdo, e a maneira como cada um produz e interpreta
qualquer manifestacdo de comunicagdo, sem se limitar a estudar aspectos linguisticos

isolados, como por exemplo, aspectos somente fonoldgicos, sintaticos ou semantico-lexicais.
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2. DISARTRIA

A disartria € uma desordem de fala ocasionada pelas modificacbes no controle
muscular pertencente a sua producdo. Esse fenbmeno é decorrente de uma lesdo no Sistema
Nervoso Central (SNC) ou Periférico (SNP) “que acarreta em alteracdes na emissdo oral,
devido a uma paralisia, fraqueza ou falta de coordenagdo dos musculos da fala” (RIBEIRO;
ORTIZ, 2009, p. 446). Tal alteracdo pode ser resultado de um tumor no cérebro, cerebelo ou
tronco encefélico, de doencas infecciosas, degenerativas do SCN/SNP, de traumatismo
craniano, como no caso do sujeito dessa pesquisa, etc.

No que diz respeito a linguagem, ela pode afetar um ou mais componentes da
producdo oral, sdo estes: a respiracdo, fonacdo, ressonancia, articulacéo e prosddia. Ou seja, a
fala é alterada porque o aparelho fonador é afetado, o que ocasiona a mudanca de movimento,
precisdo, velocidade, ritmo ou coordenagéo.

A depender do tipo de disartria ela

(...) often affect the regulation of the respiratory, laringeal, and upper airway
(articulatory) systems. This multisystem dysregulation means that the dysarthrias are
characterized by impairments of articulation, voice, and prosody, but the nature of
the impairment may vary with the type and severity of the dysarthria. {(KENT et al.,
2000, p. 275)

Iliovitz (2006) afirma que a disartria

corresponde a uma desordem na producdo motora que afeta os padrbes de
movimento, precisdo, coordenacdo e for¢a dos érgdos fono-articulatérios. Além
disso, envolve lesdes motoras de origem geralmente traumatica no sistema nervoso
central, em niveis cerebelares e subcorticais, configurando comprometimentos
fonético-fonol6gicos causados pelo enfraquecimento dos musculos fonatérios.
(ILIOVITZ, 2008, p. 744)

De acordo com Mysak (1976), a classificacdo das disartrias € realizada de acordo com
a patologia, a etiologia, os sintomas da fala, ou o local da lesdo. Dessa maneira, faremos uma
breve elucidagdo das estruturas orgénicas incumbidas nos recursos da fala, tais como: o velo,
a lingua, os labios, as cavidades nasais e 0s pulmbes (BROWN, 1972).

O velo é o sistema de ar que sai do pulmao e prossegue em direcdo as pregas vocais,

indo para a faringe e cavidade oral, quando ndo se trata de fonemas nasais, “terminando nos

1 Com frequéncia afetam a regulagdo dos sistemas respiratérios, laringeos e das passagens de ar (articulatério).
Essa desregulamentagcdo multissistematica significa que as disartrias sdo caracterizadas por deficiéncias na
articulagdo, na voz e na prosodia, mas a natureza da deficiéncia pode variar de acordo com o tipo e a gravidade
da disartria (Tradugdo minha).
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labios e se modificando por um sistema de valvulas” (JAKUBOVICZ, 1997, p. 45). Essa
autora afirma que a desordem nos neurénios superiores, a depender da valvula utilizada e/ou
orgdo articulatério, resulta em espasticidade, flacidez e lentiddo nos movimentos do sujeito
acometido. Tal fenbmeno ocorre nas disartrias espasticas, além da paralisia pseudobulbar e da
paralisia cerebral. Outro tipo de alteracdo é a desordem no sistema extrapiramidal, rede neural
localizada na medula espinhal responsavel pela coordenacdo dos movimentos, que, de acordo
com a valvula e o érgdo utilizado, tem como consequéncia “uma redu¢do nos movimentos
articulatérios com lentiddo no percurso do mauasculo, rigidez, tremores e perdas dos
movimentos automaticos (JAKUBOVICZ, 1997, p. 48). Segundo a pesquisadora, 0s tremores
constituem-se em uma estrutura ritmica, “involuntarias e oscilantes”; tal desordem esta
presente nas disartrias hipocinéticas e hipercinéticas. A fala torna-se d&spera, com
hipernasalidade, “alteragdes na tonalidade e na intensidade da voz, articulagdo laboriosa e
lenta, siléncios inapropriados, monotonia ¢ escapes de ar” (JAKUBOVICZ, 1997, p. 48).

A lingua € um 6rgao que faz parte da cavidade oral. Embora ela “e a mandibula sejam
0s 6rgdos primarios da articulacdo eles também modificam a forma da cavidade oral afetando
a ressonancia” (JAKUBOVICZ, 1997, p. 50). Para haver modificacdo desse sistema na
disartria, a autora afirma que a qualidade da voz dependera “das vibragdes do som harmoénico
fundamental produzido na laringe; da seletividade de reforco ou atenuacdo exercida pelos
reforcadores; da soma de componentes inarmdnicos produzidos pela cavidade de ressonancia”
(JAKUBOVICZ, 1997, p. 51).

Os labios, extremidades que contornam a boca, modificam a coluna de ar que 0s
pulmdes mandam na produgdo dos sons bilabiais. Os desvios nos labios dificilmente s&o tidos
como casos “anormais” (JAKUBOVICZ, 1997, p. 51). A fonoaudidloga também afirma que,
embora alguns autores ndo concordem, a depender da flexibilidade dos labios a coordenacéo,
velocidade, pressdo e acuidade dos movimentos articulatérios sdo alterados. Algumas
alteracdes podem resultar em labioplegia, ou seja, paralisacdo dos labios por problema central
ou periferico. No primeiro caso, afetam na fala os sons dos fonemas bilabiais (/P/ -/B/ -/ M/),
os labiodentais (/F/ - /\V/) e os sons arredondados (/O/ - /U/) (JAKUBOVICZ, 1997, p. 52).
No segundo caso, hd como consequéncia alteracbes dos sons dos fonemas bilabiais,
labiodentais e nos arredondados, também, entretanto, se for uma lesdo bilateral as
consequéncias serdo mais severas, podendo, por exemplo, o /B/ soar como /M/.

As cavidades nasais sdo cavidades que vdo das narinas as faringes, sendo que o velo e

essa Ultima, a faringe, fecham a entrada de ar no nariz na producdo dos sons da fala com
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excecdo do (m) (nh) (n) JAKUBOVICZ, 1997, p.53). A autora ainda afirma que na pratica
clinica a contracdo do nariz durante a pronancia é imprescindivel.

O pulmé@o ndo age inteiramente no processo da respiracdo, pois ele é dependente da
expansdo e da capacidade da caixa toracica. Isso quer dizer que a colaboracdo dos musculos
da respiragéo varia em seu funcionamento. Desse modo, Jakubovicz (1997, p. 54) afirma que
ndo é necessario encher exorbitantemente o pulméo de ar na inspiracdo a fim de obter uma
tonalidade de voz excelente. Na expiracdo, as mudancas na intensidade sdo muito mais
importantes do que 0 volume ou pressdo da corrente de ar.

Ap0s descricdo das estruturas organicas incumbidas nos recursos da fala, é importante
mencionar que os sistemas sensoriais, habilidades de compreenséo, atencdo e cooperacdo néo
sofrem alteracBGes na disartria. Com isso, pelos poucos estudos publicados na area, e pelas
definicbes acima, podemos constatar que essa € uma patologia de linguagem, entretanto,
muitas vezes é abordada apenas pelos aspectos fisioldgicos e orgénicos. Contudo, a ND d&
autonomia para a investigacao dessa patologia no que diz respeito aos aspectos linguisticos.

Desse modo, faremos uma breve definicdo de outros conceitos fundamentais
correspondentes a organizacdo da fala que sdo alterados na fala disartrica, tais como:

respiracdo, fonacdo, ressonancia, articulacéo e prosodia.

2.1  Respiragao e fonagao

O sistema respiratorio é constituido por um agrupamento de 6rgdos tubulares e
alveolares localizado na cabeca, pescoco e cavidade toracica. Esse sistema se responsabiliza
pela respiracdo, que, de acordo com Sagaz (2014, p. 18), se caracteriza pelas trocas gasosas
efetuadas entre o organismo e o meio ambiente: “o ar entra por succdo e circula pela cavidade
nasal, faringe, laringe, traqueia e brénquios antes de chegar ao pulmao”.

Para Ortiz (2005), as bases motoras da fala que podem ser avaliadas e os itens que
dizem respeito a respiracdo sdo: coordenacdo pneumofonoarticulatoria, inspiracdo/expiracao
forcada, inspiracdo audivel, tipo respiratdrio, ritmo e intensidade.

A fonagdo € a producdo da nossa voz; esse fendmeno € constituido por fungdes
mecanicas que produz os fonemas (e fones). Na literatura ha varios estudos que abordam e
definem essa area que faz parte da organizacao da cadeia da fala.

Hipdcrates (séc. V a.C.) ja se interessava pelos estudos sobre a emissdo vocal; para ele

os pulmdes, a traqueia, os labios e a lingua fazem parte da realizacdo desse processo. Alguns
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séculos depois, ao longo do desenvolvimento de tais estudos, Van Den Berg (1958) considera
a fonagdo como uma inter-relagéo das forcas fisicas aerodindmicas da respiracédo e das forgas
elasticas dos tecidos musculares da laringe.

Behlau (2004) afirma que a fonacdo é uma condicdo neurofisioldgica congénita em
que a emissdo vocal se compde ao longo do tempo em conformidade com as propriedades
anatomofuncionais do sujeito, simultaneamente com o0s aspectos funcionais que fazem parte
da sua historia de vida.

Para Titze (1976), a producdo da fonacdo se relaciona intrinsicamente com o sistema
respiratério e a laringe, pois as pregas vocais, com propriedades elésticas que podem ser
ativas ou passivas, geram uma pressdo pulmonar minima para iniciar 0 movimento
oscilatério. O autor ainda ressalta que sem o equilibrio entre o suporte respiratorio e 0s
mecanismos laringeos, a vibracéo das pregas vocais ndo poderia ser mantida.

De acordo com Ortiz (2005) alguns aspectos da fonacdo sdo alterados na disartria, tais
como: o fluxo aéreo e da musculatura laringea, comprometimento do suporte respiratério e

travamento articulatorio.

2.2 Ressonancia

Sucintamente, a ressonancia consiste no encontro de no minimo duas vibragdes que
possuem semelhanca. Andrews (1996) afirma que € necessaria uma organizacao para que 0
fendmeno ocorra: uma fonte que contenha energia com frequéncia vibratdria entra em contato
com um meio de transmissdo, o ar, por exemplo, para chegar ao receptor que ira corresponder

a frequéncia vibratdria. A ressonancia vocal é, de acordo com Lima et al. (2015):

a amplificacdo da frequéncia fundamental da voz, gerada na fonte sonora glética
através da vibragdo das pregas vocais, sendo ampliada e modificada através dos
ressonadores supragloticos da faringe, cavidade oral e cavidade nasal, que concerne
a voz caracteristicas proprias de cada individuo. (LIMA et al. (2015, p.4)

A partir da experiéncia clinica de Cooper (1991), reportada em seu livro O Poder de
Uma Voz Vencedora, podemos afirmar que deve haver um equilibrio na ressonancia vocal, ou
seja, a voz precisa ter a combinagdo da ressonancia oral com a ressonancia nasal, para que se
obtenha um volume adequado e uma qualidade satisfatoria. Quando ndo ocorre essa

estabilidade o nivel de energia diminui e exige muito esfor¢o do individuo para falar.
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As alteracOes de ressonancia sdo frequentes em portadores da disartria, manifestadas
pelo movimento velar e nasalidade, e classificadas como leve, moderada ou grave (RIBEIRO;
ORTIZ, 1990, p. 447). Tais mudancas refletem em lentiddo, fraqueza, movimento

descoordenado e ténus anormal do mecanismo velofaringeo.

2.3 Articulacao

A articulacdo da fala ¢ a realizacdo da sonoridade da voz, seja em sua producao verbal
ou néo verbal. Os orgdos responsaveis pela articulacdo da fala exercem uma funcéo
primaria para a realizacdo de outras atividades, entretanto, a fala € uma caracteristica essencial

para o ser humano. A exemplo disso, Cardoso (2009) esclarece

Os pulmdes oxigenam o sangue, enquanto 6rgdo do aparelho respiratério; mas séo
os pulmdes que fornecem a corrente de ar necessaria para produzirmos a voz. A
boca, os dentes, os labios, a lingua fazem parte do aparelho digestivo, mas
participam também da articulacdo dos sons. (CARDOSO, 2009, p. 9)

Mattos (2016) divide a ocorréncia da articulacdo da fala em dois aspectos:

Um aspecto que podemos chamar propriamente de articulatorio, diretamente
relacionado a produgdo do som vocal (em conjunto com 0s movimentos
respiratorios e a acdo das pregas vocais) e se refere a boa definicdo da forma e
conteido dos materiais articulados pela voz (por exemplo: as silabas/notas,
palavras/padrdes melddicos, frases/linhas melédicas). Outro aspecto que podemos
chamar de expressivo, relacionado ao tratamento das variagdes prosddicas — ritmicas
e sonoras — que resultam em algum tipo de modulagdo dos materiais articulados pela
voz, com finalidades expressivas (por exemplo: as variagbes de
intensidade/dindmica, tempo/agdgica, qualidade vocal/ timbre). (MATTOS, 2016, p.
45).

A articulagdo pode ser ainda classificada quanto ao seu modo e ao ponto de
articulacdo. O modo consiste na forma pela qual a corrente de ar que vem da laringe
ultrapassa a obstrucdo localizada na boca ao encontro dos 6rgéos articuladores. O ponto de
articulacdo no trato oral corresponde ao local em que um gesto articulatorio se realiza.

As alteracdes na articulacdo podem afetar a acentuacdo de vogais e consoantes e 0S
contornos da frequéncia fundamental. A analise espectrografica das producbes de fala
disartrica em um estudo de Barroco (2008, p. 15) revelou diversos exemplos de desvios
articulatérios, como alongamento das silabas, frequéncia anormal de pausas, fala lentificada

devida a velocidade da articulacao, etc.
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Urban et al. (2006) também apresentam a constatacdo de alteracdo articulatéria em um
estudo sobre a influéncia do hemisfério esquerdo na articulacdo; as anormalidades
articulatérias eram as caracteristicas desviantes predominantes, influenciando a severidade

total da disartria.

2.4 Prosoddia

A prosddia é uma area de estudos investigada hd muito tempo por diversos autores, e a
sua definicdo ocupou areas um pouco distintas ao longo da histéria. Por ser uma disciplina
rica em numero de pesquisas, apresentamos a defini¢do e contribuicdo de alguns autores desse
campo.

Os primeiros estudos prosodicos estdo dentro do campo de investigacdo dos estudos
sobre metrificacdo e sinais de pontuacdo (CAGLIARI, 2007). A prosodia, de acordo com
Scarpa (2010), € definida por um conjunto de principios, tais sdo eles: duragdo, intensidade
(amplitude), altura (frequéncia), velocidade da fala e pausa. Ainda conforme as consideracfes
da autora, a prosodia constitui sistemas suprassegmentais que elencam diversas competéncias
“distintivas ou significativas nas linguas naturais”, que sdo responsaveis também pelo ritmo e
entonacéo.

Barbosa (2010, p. 388) define prosédia como um sistema fonico que constitui varios
niveis, ou seja, ela ¢ uma andlise de relagdes que vai “desde a silaba até o texto oral, cuja
extensdo maxima ¢ cada vez mais longa”. Para ele, a andlise prosddica se da nos eixos
linguisticos tradicionais, o eixo sintagmatico e o eixo paradigmatico, tanto do ponto de vista
fonoldgico quanto fonético.

A concepcdo de prosodia pode ser estudada tanto pela area dos estudos fonéticos
guanto pela area dos estudos da fonologia. A fonologia, diferentemente da fonética, concebe
a prosodia em niveis finitos que s&o constituidos hierarquicamente. Mira Mateus (2004, p. 7)
afirma que a fonologia prosodica “¢ também uma teoria das interacgdes, ou seja, das relacoes
de interface entre a fonologia e as outras componentes da gramatica, mediadas pela prosodia”.

Na fala disartrica, geralmente lenta e pouco inteligivel, os aspectos prosddicos sdo
alterados: a altura é modificada, o que resulta uma pronuncia de volume mais baixo, e a

duracdo se manifesta de uma maneira mais prolongada
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Desta forma, a alternancia ritmica e o ambito limitado da curva de altura (distancia
de Fo entre niveis altos e baixos dos contornos entonacionais) caracterizam alguns
problemas de comunicacdo expressos pelos sujeitos disartricos que, contudo, exibem
preservacdo de niveis da hierarquia prosédica, pois inserem pausas entre fronteiras
prosodicas maiores. (ILIOVTZ, 2004, p. 172)

A respeito dessas modificagdes, Iliovtz (2004, p. 173) defende a hipotese de que essas
alteracdes sdo estratégias que o0s sujeitos disartricos se utilizam para tentar tornar a fala mais
perceptivel, uma vez que esses tendem a fazer apagamento de silabas atonas finais, tal
fendmeno poderia ser uma agdo involuntaria para compensar a duragdo lentificada da fala.

Diante de todas essas contribuicdes é necessario salientar a importancia de olharmos
para o0 sujeito disartrico como um sujeito de linguagem que tem total capacidade de se
esforcar a fim de se fazer compreendido. Devemos levar em conta, também, aspectos

presentes nesse sujeito que estdo para além da producdo motora em sua fala,

0 que nos leva a entender que pode ocorrer uma relagdo entre os transtornos do
traumatismo cranioencefalico (TCE) como consequéncia direta nas alteracGes
linguisticas na disartria, sem que necessariamente ocorra uma desordem motora que
prejudique os 6rgdos fono-articulatérios. (RUAS; SAMPAIO; PACHECO, no prelo)

Ou seja, uma vez que tal patologia é decorrente de uma lesdo difusa, ela pode

comprometer areas do cérebro responsaveis ou que tenham ligacdo com a linguagem.
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3. SITUANDO A PROSODIA NOS ESTUDOS FONICOS

A Fonologia € um campo de investigacdo que faz parte dos estudos da Linguistica e
estd associada aos estudos fonéticos. Os estudos fonéticos e fonoldgicos pertencem ao
dominio da ciéncia do som, entretanto, sdo areas de investigacdo independentes e que se
complementam. A primeira se dedica a parte fisica da fala, enquanto que a segunda possui um
carater mais abstrato. Para ilustrarmos de maneira mais clara, apresentaremos consideracoes
de alguns autores acerca da concepcao do termo fonologia, por vezes pela comparagdo com a
fonética.

Matzenauer (1996) diferencia a fonologia da fonética ao afirmar que “a forma
sistematica como cada lingua organiza os sons é o objeto de estudo da fonologia”. A outra
ciéncia, a fonética, tem como objetivo de estudo estudar a realidade fisica dos sons
produzidos pelos falantes de uma lingua”. Em seguida, a autora conclui a definicdo de
fonologia afirmando que ela é uma area que se dedica aos estudos dos sons em varios niveis,
na sua descri¢do, na sua estrutura e funcionamento. Além disso, segundo a autora, a fonologia
“analisa a forma das silabas, morfemas, palavras e frases, como se organizam e como se
estabelece a relagdo “mente e lingua” de modo que a comunicagdo se processe”
(MATZENAUER, 1996, p. 11).

Silva (2011) define a fonologia com base na abordagem estruturalista do inicio do
século XX de Trubetzkoy (1949), na qual fonética e fonologia sdo diferenciadas. Silva afirma
que a linguistica fonética pertence ao ato de fala e a linguistica fonoldgica pertence ao ato da
lingua. Definindo o termo propriamente dito, para o autor a fonologia é responsavel pela
interpretacdo dos resultados da transcri¢do fonética, ou seja, ela se ocupa do som “ideal”,
abstrato. Entretanto, o pesquisador define a fonética de uma maneira rasa, pois essa nao se
trata apenas de mera transcricdo, ja que esta dividida em varios niveis que vao alem da
representacdo da fala. Para melhor elucidagdo dos varios aspectos abordados no campo da
fonética, Hora (2009, p. 3) estabeleceu trés niveis, sendo cada um deles responsavel por um
modelo fonético; Fonética Articulatéria, Fonética Acustica e Fonética Auditiva.

O primeiro modelo estuda a fonética de acordo com aspectos fisiologicos, ou seja,
descreve e classifica os sons, como, por exemplo, quanto ao seu ponto e modo de articulagéo,
vozeamento, etc. A Fonética Aculstica examina as propriedades fisicas do som, ou melhor,
“como os sons da fala chegam ao aparelho auditivo (...). A andlise desse som e sua

propagacao, realizada com auxilio de programas computacionais especificos, permite avaliar
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sua altura, intensidade, etc.” (HORA, 2009, p. 3). E o terceiro modelo fonético investiga os
seus estudos na percepcdo do aparelho auditivo, sendo necessaria uma analise apurada, pois
“nem sempre percebemos o som de forma idéntica” (HORA, 2009, p. 3).

Silva (2011) ainda faz uma comparacgéo das duas areas com a dicotomia lingua x fala
de Saussure (1916), além de elucidar a concepcao dessas ciéncias de acordo com Hjelmslev
(1975):

A Fonética relaciona-se com a fala por descrever as particularidades dela. A
Fonologia relaciona-se com a lingua por descrever um sistema compartilhado por
todos (a organizacdo sistemdtica global dos sons da lingua). Assim, Fonética e
Fonologia correspondem, respectivamente, a dicotomia fala e lingua. Nos termos de
Hjelmslev (1975), Fonética equivaleria & substdncia do plano de expressdo;
Fonologia, & forma do plano de expressao. (SILVA, 2011, p.73)

Ao continuar na distincdo entre fonética e fonologia, podemos considerar a concepcao
de Massini-Cagliari e Cagliari (2006, p. 105) que afirmam que estas sdo areas da linguistica
gue estudam os sons da fala, portanto, se relacionam, como ja vimos nas abordagens acima.
Os autores afirmam também a esse respeito que “esse mesmo objeto ¢ tomado de pontos de
vista diferentes, em cada caso”. Por exemplo, ao tratarem da proséddia isoladamente, ou seja,
definindo-a sem coloca-la em comparacdo com a fonética, eles a definem como a ciéncia que
estuda os aspectos musicais da fala, levando em conta que “a fala tem melodia (entoagdo,
tons) e harmonia (acento e ritmo)”.

Lyons (1987, p.71) define a fonologia como “uma das partes do estudo e da descri¢ao
dos sistemas linguisticos”. O autor ressalta uma relagdo ndo tdo mutua entre a fonética e
fonologia ao afirmar que “a fonologia recorre as descobertas da fonética (embora de forma
diferente, dependendo das diferentes teorias fonoldgicas); mas, ao contrario da fonética, nao
trata do meio fonico enquanto tal”.

Dessa maneira, como sera observado na analise e discussdo dos dados, neste estudo,
levamos em consideracdo tanto aspectos fisicos do som (fonéticos) quanto abstratos
(fonolodgicos). Por essa razdo, muitas vezes recorreremos ao termo “fonico” no lugar de

fonético ou fonologico.
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3.1  Fonologia segmental: do fonema aos tragos fonoldgicos

As abordagens de sons sdo divididas em dois niveis: aspectos segmentais e aspectos
suprassegmentais. Os estudos fonoldgicos segmentais correspondem ao primeiro tipo de nivel
de abordagem dos sons, ou seja, 0 nivel segmental, que trata apenas dos segmentos, todavia,
cabe ressaltar que o segmento pode ser analisado tanto do ponto de vista fonoldgico quanto do
fonético. A abordagem de outros aspectos fonologicos “sdo tratados por outras fonologias,
como a Métrica, a Prosddia e a Lexical” (CAGLIARI, 2002, p.127).

De um lado, temos os estudos estruturalistas que propdem a existéncia do fonema, um
conceito abstrato da propriedade distintiva do som, e do outro, os estudos fonoldgicos
segmentais que propdem analisar o segmento com base em um conjunto de tragcos binarios
que seguem uns aos outros, isto €, “analisam a fala como uma combinagdo linear de
segmentos de tracos distintivos com uma relacdo de um-para-um entre segmentos e matrizes
de tracos com limites morfologicos e sintaticos” (PAGLIARIN, 2007, p. 15).

Como exemplo de analise com base em tracos, podemos citar o estudo que
Hernandorena (1990) realizou no qual foi investigada a aquisicdo da fonologia do portugués
com base em 134 criancas de 2;0 — 4;3 anos, portadoras de fala tipica. A autora analisou 0s
segmentos e verificou que estes ndo sdo compostos apenas por uma simples soma de tracos,
quer dizer, Hernandorena certificou que os tracos aparentam fazer parte de uma organizacao
hierdrquica “em que elementos diferentes exercem papéis diversificados, isto ¢, se um
segmento ndo resulta da simples justaposicdo de tracos co-ocorrentes, sua estrutura nao €
linear” (HERNANDORENA apud PAGLIARINI, 2007, p. 16).

Ou seja, 0s segmentos ocupam o seu proprio espaco, formando filas (tiers), uma vez
que “‘esta abordagem difere basicamente da forma como os tragos eram tratados, ou seja,
formando matrizes, cujo resultado era apenas um feixe de elementos ajuntados
aleatoriamente” (CAGLIARI, 2002, p. 125). Dessa maneira, os tragcos de um segmento podem
se associar a tragos de outros segmentos.

Neste estudo, partimos da analise segmental da fala do sujeito RA no estudo de caso
considerando tanto os aspectos distintivos dos segmentos na sua producéo, isto €, o conceito
de fonema, quanto a possivel influéncia da organizacdo interna de tragcos fonoldgicos que

pode influenciar os processos observados na sua fala.
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3.2 Fonologia suprassegmental

Os aspectos suprassegmentais sdo 0s processos linguisticos que estdo para além dos
segmentos, ou seja, o acento (lexical e frasal), o ritmo, a entoagdo, etc. O termo
suprassegmental, de acordo com Oliveira (1997), se originou a partir do estudo dos linguistas
americanos que consideram o nivel de entoacdo como parte integrante da lingua. Silva (2011)
afirma que s6 a partir de Bloomfield, linguista estruturalista americano, que se admitiu a
existéncia do fonema suprassegmental.

Esse nivel de abordagem investiga os fenémenos de ritmo e entoacdo. De acordo com
Cagliari (1981, p.122), o ritmo seria o tempo e duracdo das silabas, e a entoacéo, as variagdes
melddicas da fala dentro da tessitura tonal. Além disso, os modelos suprassegmentais, ou
fonologia ndo-linear, consideram os aspectos prosddicos por meio de uma relacdo hierarquica
(PAGLIARINI, 2007, p. 17).

Os elementos suprassegmentais fazem parte dos estudos sobre prosodia, embora ndo
devam ser vistas como areas sindnimas, pois, de acordo com Pacheco (2006), os elementos
prosddicos devem ser entendidos como “[...] propriedades fonéticas diferentes dos segmentos
que se caracterizam por unidades maiores que 0s segmentos, chegando a extensdo de uma
silaba, tais como acento, tom, entoag¢do, etc” (PACHECO, 2006, p. 46).

Ao tratar dos elementos fénicos do PB, Callou e Leite (2009, p. 42) definem o acento
lexical como um elemento suprassegmental e fonema: “possuimos, ainda, um fonema
suprassegmental, o acento, que ndo é um segmento e sim uma qualidade que se superpde a
certos segmentos”. Ainda sobre o acento, as autoras abordam o acento tdnico da nossa lingua
afirmando que ele “tem valor fonémico — oposic¢do significativa a partir da sua posicdo — e
pode ser denominado fonema suprassegmental, e é expresso foneticamente ndo sé pelo
aumento da intensidade como também pela duracéo e por uma variacdo da altura melddica
(som)” (CALLOU; LEITE, 2009, p.38). Isso quer dizer que o acentoteria valor fonémico,
como fica explicito nos exemplos que elas apresentam das palavras “sabia” e “sabia”. Essas
duas palavras sdo distintas apenas pelo deslocamento do acento ténico, entretanto, este seria
capaz de atribuir um valor fazendo com que cada uma pertenca a um determinado campo
semantico.

A fonologia suprassegmental é constituida por diferentes modelos tedricos que visam

explicar diferentes constituintes prosddicos, tais como: teoria da silaba (SELKIRK, 1982),
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fonologia prosodica (interface fonologia-sintaxe) (NESPOR; VOGEL, 1986), Fonologia
métrica (HAYES, 1995), entre outros.

O lugar da silaba na fonologia passou a ser considerada como unidade linguistica
significante recentemente, apds receber varias criticas de estudiosos da area, visto que nos
“primeiros estudos da fonologia Gerativa no Sound Pattern of English — SPE — de Chomsky e
Halle (1968), a silaba ndo foi profundamente abordada. As palavras eram vistas como
sequéncias de consoantes ¢ vogais” (MENDONCA, 2003, p. 21). Dessa forma, a silaba
ganhou espaco na fonologia.

Neste estudo, focamos o modelo da fonologia métrica por investigarmos,
especificamente, a queda de silaba na fala de RA e sua relagdo com o fato da silaba ser atona

ou tonica.

3.2.1 Estudos de Fonologia métrica

Os estudos de Fonologia Métrica tiveram o seu inicio quando tedricos da fonologia
sentiram a necessidade de explicar a estrutura interna da silaba e a relacdo entre elas. Desse
modo, esse modelo fonoldgico considera o acento como propriedade da silaba e ndo de um
segmento como era entendido pelos estudos segmentais (CHOMSKY; HALLE, 1968).

Para Ribas (2005), essa necessidade surge a partir da falta de um tratamento adequado
para com 0s aspectos suprassegmentais: o acento e o tom. Com base em Liberman e Prince
(1977, p. 37), a autora salienta que a Fonologia Métrica exerce o papel de “descrever e
formalizar os padrdes acentuais e ritmos da fala”. Esse modelo também permitiu, de acordo
com Bisol (2001, p.75), uma nova representacdo da silaba e uma anélise adequada do acento.

No que se refere aos tipos de acento, Bisol (2001) apresenta trés tipos: acento
primario, o acento que exerce maior forca na palavra; acento secundario, o acento
relativamente menos forte em relagdo ao acento primario de uma palavra; e o acento principal
(frasal), acento mais forte encontrado numa sequéncia de palavras.

Ainda sobre o acento, Bisol (2001, p. 76) afirma que para esse novo modelo tedrico
“somente uma silaba pode ser portadora do acento primario. O acento passa a ter carater
relacional: ndo € mais um traco, mas uma proeminéncia que nasce da relacdo entre 0s
elementos prosédicos: silaba (o), pé () e palavra fonoldgica ()”. Bisol (2001, p. 230) define

esses elementos dentro da seguinte representacao hierarquica:
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(U)  enunciado

(h frase entonacional
(¢)  frase fonolégica
(C)  grupo clitico

(w)  palavra fonoldgica
(X)  pé métrico

(o)  silaba

A Fonologia Métrica organiza a silaba em pés métricos, isto é, sequéncia binéria ou
terciaria, de acordo com o modelo adotado, de silabas &tonas e uma tdnica (BAIA, 2010). A
colocacdo da silaba forte (o elemento que domina) determina o algoritmo acentual de uma
lingua (RIBAS, 2005). Alguns autores apresentam a representacdo desses fendmenos por
meio de grades métricas e arvores métricas, embora Liberman e Prince (1977) tenham usado
as duas formas, sendo a segunda exemplificada a seguir:

s

N \

s w s W
bor bo le ta

Figura 1: representacdo arbdrea de acentuagdo (fonte: elaborada pelo préprio autor)

Seguindo a proposta da grade métrica de Halle e Vergnaud (1987), Bisol representa a
distribuicdo acentual por asteriscos junto com informagdes dos constituintes, simbolizados

por parénteses, conforme o esquema a seguir:

( * )linha2
* J(*  Dlinhal
(* *)(* *) linha0

bor bo le ta
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O funcionamento da grade métrica é representado por trés linhas, e cada uma delas é
referente a um nivel, com um espaco para cada silaba. Na linha 2 somente recebe o0 asterisco
quem é o cabeca de toda a sequéncia; na linha 1, os asteriscos representam os elementos mais
fortes, e na linha 0, todo o constituinte silabico recebe o asterisco.

O algoritmo que estabelece a organizacdo da grade métrica determina alguns
parametros, elencados por Ribas (2005) em: dire¢do, tamanho dos constituintes, e a posicéo
da cabeca, isto é, da silaba predominante. O primeiro é referente a relacdo da direita para a
esquerda, ou vice e versa, 0 segundo se trata das definicdes dos constituintes em binarios,
ternarios ou ilimitados, e a posicdo da cabeca se trata da localizagdo a direita ou a esquerda.

Hayes (1995) propde uma listagem finita de pés a partir da analise métrica de cerca de
170 linguas de diferentes familias. Nessa proposta, 0os parametros ndo sdo derivados do
acento, mas do “subconjunto dos possiveis pés que podem surgir apds a fixagdo de
parametros” (BAIA, 2008), ou seja, para Hayes os parametros que estabelecem o ritmo das
linguas estabelecem um inventario de estruturas métricas basicas. Os pés propostos por ele
estdo elencados em: a) Troqueu silabico; b) Troqueu Moraico; ¢) lambo. Baia (2010) explica

cada um desses pés da seguinte maneira:

a. Troqueu Silabico (SW)

(o)
b. Troqueu Moraico (SW)ou(S)

R —
c. lambo (WS)ou(S)

U o -

i. Troqueu Sildbico: ndo ha diferencas entre silabas leves e pesadas
para a constituicdo dos pés; os sistemas sdo insensiveis ao peso
sil&bico, com constituintes binarios a esquerda;
ii. Trogueu Moraico: ha diferencas entre silabas leves e pesadas; 0s
sistemas sdo sensiveis ao peso silabico, com constituintes binarios
de cabega a esquerda;
iii. lambo: ha diferengas entre silabas leves e pesadas; os sistemas
sdo sensiveis ao peso silabico, com constituintes binarios de cabeca
a direita, ao contrario do troqueu moraico.

BAIA (2010, p. 24)

Os estudos sobre acento lexical, que consideram o pé como unidade fonol6gica de
analise vao se apoiar, em geral, nesta proposta minima de inventario de pés. E com base nela
que a maior parte dos estudos de acento do PB vai se apoiar, como apresentamos na proxima

secao.
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3.2.1.1 O acento no portugués brasileiro

Mira Mateus (2004, p. 6) define o acento como a intensidade do som a qual “decorre
da amplitude da onda sonora”, ou seja, o aumento vibratdrio das particulas resulta na energia
que proporciona a sensacgdo auditiva de intensidade do som. No que se refere ao PB, Cunha e
Cintra (1985, p. 42) definem o acento a partir de quatro categorias: intensidade, tom, timbre e
quantidade. De acordo com a intensidade, isto ¢é, “forga expiratoria com que S&0
pronunciados”, os acentos podem ser fortes (tonicos) ou fracos (4tonos); em relagao ao tom,
ou seja, “a frequéncia com que vibram as cordas vocais na sua emissdo”, os acentos estao
divididos em agudos (altos) e graves (baixos); no tocante ao timbre, ou ainda “conjunto
sonoro do tom fundamental e dos tons secundarios produzidos pela ressonancia daquele nas
cavidades por onde passa o ar”’, os acentos sdo abertos ou fechados, e, por ultimo, a
guantidade, “duragdo em que os sons sao emitidos”, acarreta acentos longos ou breves.

Complementando, Consoni (2006, p. 8) lembra que a definicdo de acento tem sido
estabelecida por meio da relagdo entre “silabas tonicas ou acentuadas, mais proeminentes, €
silabas atonas ou ndo-acentuadas, menos proeminentes”. Além disso, assim como Cintra e
Cunha (1985), a autora ainda categoriza os fenbmenos do acento no PB, tanto no nivel
acustico quanto no nivel articulatério, em quatro fatores: intensidade, frequéncia, altura e
qualidade vocalica.

A respeito do padrdo acentual predominante na lingua, Mattoso Camara (1975) afirma
gue o acento no portugués esta livre entre a Gltima e a antepenultima silaba da palavra, o que €
posteriormente confirmado por Cintra (1997). Cintra faz um levantamento do padréo acentual
preferencial do portugués analisando textos literarios da lingua e conclui que cerca de 63%
dos vocabulos do portugués sdo paroxitonos, como a tabela elaborada por Baia (2010) ilustra:

Padréo de acentuacido No. Texto total Voc. Acent.
Quiarta Gltima silaba 2 1% 0%
Proparoxitonos 130 4% 7%
Paroxitonos 1248 42% 63%0
Oxitonos 359 12% 18%
Monossilabos ténicos 248 8% 12%
Monossilabos atonos 942 31%
Dissilabos atonos 69 2%

Tabela 1: Distribuicdo dos padrdes acentuais no portugués (Cintra 1997) — Fonte BAIA (2010, p. 27)
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Como podemos observar na tabela 1, ha o predominio de palavras paroxitonas no
portugués, que é seguido por monossilabos atonos, oxitonos, monossilabos tonicos e
proparoxitonos.

Sob a luz da Fonologia Métrica, Bisol (1994) e Massini-Cagliari (1995) postulam que
a regra do acento do PB se sobrepde no dominio da palavra lexical e que esta é sensivel a
quantidade silabica, caracterizando-o em uma lingua trocaica, ou Seja, com maior
predominancia de palavras paroxitonas. Bisol (1992, p. 287) também afirma que “o acento em
portugués, como no espanhol, na interpretacdo de Harris (1983), esta sujeito a restricdo da
janela, no sentido de que, a contar da borda direita da palavra, nunca vai além da terceira
silaba”. Em resumo, o algoritmo de acentuagdo do PB, segundo o modelo adotado pelas

autoras, apresenta essencialmente como resultado o padrao paroxitono.

3.2.1.2 O apagamento de silabas fracas: haplologia e elisdo na fala adulta

Um dos aspectos fonoldgicos que podem caracterizar um dialeto e/ou processo de

mudanca linguistica, que tem relacdo com tonicidade de palavra, € a haplologia. Trata-se de
um processo de mudanca linguistica que ocorre entre duas silabas iguais ou semelhantes em
que uma delas € suprimida. De acordo com Mendes (2009), esse fendmeno ¢ a “simplificagdo
de sons iguais ou semelhantes adjacentes de uma mesma classe natural de segmentos, ou
ainda, na sequéncia de segmentos atonos em fronteira de palavras” (MENDES, 2009, p.25).
Para que este processo ocorra, Leal (2007) afirma que € necessario “o contexto segmental
possuir duas consoantes [-sonoro] (...) ou se ambas tiverem um contexto consonantal
[+sonoro] [...] E possivel haver haplologia também se as consoantes tiverem os tragos com
diferenca de [sonoridade]” (LEAL, 2007, p. 28).
Complementando Leal (2007), lliovtz (2006) afirma que a haplologia estda em um contexto
mais especifico, ou seja, ¢ o processo fonolégico no qual, em uma “(...) sequéncia de duas
silabas semelhantes (...), ocorre queda da primeira silaba (indicada por meio dos parénteses)
guando ambas sdo atonas e suas consoantes tém os tracos [+ coronal, - continuo, - nasal] (isto
¢, /t/ e /d/)” (ILIOVTZ, 2006, p. 743), como em: lei(te) de cdco.

No estudo de Mendes (2009, p. 29), ha algumas consideragdes que demonstram a
auséncia de haplologia mesmo havendo condic¢Ges para a sua realizagdo. Em contextos em

que a silaba da esquerda ¢ tonica, exemplo: “aprendi dindmicas”, ou em casos em que a
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preposicao se apresenta do lado esquerdo da sequéncia das silabas, como em “questdo de
direitos”, a tonicidade bloqueia a haplologia. Dessa maneira, mesmo em dialetos nos quais ha
0 processo de haplologia - como, por exemplo, o da cidade de Capivari, no interior de S&o
Paulo, investigado por Leal (2007) — 0 processo ndo € automatico mesmo o contexto sendo
favoravel.

Embora, até o presente momento, desconhegamos um estudo sobre haplologia na
variedade baiana de Vitdria da Conquista, a do sujeito do estudo de caso do presente estudo, €
importante tratarmos da sua ocorréncia em variedades do PB a fim de investigarmos se ele
teria alguma influéncia na queda de silaba analisada nos dados.

Além da haplologia, outro processo linguistico que caracteriza a queda de segmentos e
ressilabificacdo € a o sandi externo, um processo que ocorre em silabas sob o dominio do
mesmo enunciado, sendo assim, “a silaba que se forma ¢ incorporada a pauta prosddica do
vocéabulo seguinte” (BISOL, 1992, p. 83). Komatsu e Santos (2007, p. 225) categorizam as
regras de sandi externo em trés tipos de contextos: degeminacéo, ditongacao e elisdo:

a) degeminagdo: ndo ocorre se a segunda silaba portar acento; pode ocorrer
entre duas silabas fracas (...) ou entre uma silaba forte e uma fraca (nesta
ordem) (...); b) elisdo: a regra é bloqueada se a segunda silaba é acentuada;
a primeira vogal é /a/ e fraca (...); ¢) ditongacdo: normalmente ocorre nas
sequéncias de duas vogais, em que uma das vogais é alta e ndo acentuada.
(KOMATSU e SANTQOS, 2007, p.225)

Dessa maneira, o processo de elisdo ocorre em contextos diferentes aos do fendmeno
de haplologia. Ao contrério desse ultimo, no processo de elisdo as consoantes ndo precisam
ser iguais ou semelhantes, que se diferenciam apenas pelo aspecto sonoro. Para esta
afirmacdo, Leal (2007, p. 26) apresenta dois exemplos: no primeiro ocorre a elisdo silabica e
no segundo a haplologia: (2.1) — fui na Ca[de]la ontem = fui na casa dela ontem e (2.2) —
ganhei um presen[de] Fernanda = ganhei um presente de Fernanda. Entretanto, o exemplo de
elisdo citado pela autora cai ndo apenas uma vogal, mas a silaba post6nica final toda.

Todavia, a diferenciagéo entre haplologia e elisdo parece ndo ter consenso, pois, de
acordo com o Mendes (2009, p. 29), a haplologia seria um tipo de elisdo, pois “a elisdo € uma
categoria maior, nela se inclui qualquer tipo de cancelamento fonologico, e entre esses
cancelamentos, inclui-se a haplologia” (p.29). Machado (2009, p. 86), sendo mais especifico
na descricdo do contexto, postula a elisdo como um processo que ocorre quando hd “o
apagamento da vogal baixa /a/ quando ela é seguida de uma vogal diferente (ex: menina

humilde > meninumilde)”. Para Veloso (2003, p. 2), que considera o papel da tonicidade, a
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eliséo seria 0 apagamento de vogais em posi¢do ndo-acentuada no final da palavra. Apesar das
aproximagcoes, neste estudo, consideramos elisdo e haplologia como processos distintos, pois,
por ndo haver estudo sobre os dois processos na variedade conquistense do sujeito do estudo
de caso, ainda precisa ser realizado um estudo aprofundado sobre o fendmeno para
concluirmos, assim, a diregdo para qual ele nos levard considerando a variedade do sujeito
deste estudo.

Os outros processos de sandi externo, a saber a ditongacéo e a degeminacgéo, segundo
Baia e Campos (2008), podem ser caracterizados da seguinte maneira nos dados de escrita de
alunos do Ensino Fundamental I, o primeiro trata-se da combinacdo formada por dois
segmentos vocalicos na mesma silaba (vogal + semivogal), como em cara mal[au]m chato, e
0 segundo trata-se da simplificacdo de duas vogais idénticas adjacentes, como em

menin[a]legre.

3.2.1.3 O apagamento de silabas fracas no desenvolvimento fonoldgico

A queda de silaba no processo de aquisi¢do fonoldgica de lingua materna é comum. O
estudo de Baia (2008) nos apresenta a divisdo dos estudos ja existentes na literatura, como
veremos a seguir. Os aspectos prosddicos e lexicais variam, embora alguns autores afirmem
que ha universalidade prosddica, isto é, defendem que o sistema trocaico seria 0 padrdo
prosodico universal inicial.

O contexto da queda de silabas fracas no PB foi abordado em estudos experimentais,
como o de Baia (2008) e o de Rapp (1994). Rapp (1994), em seu estudo experimental acerca
do modelo prosddico inicial do PB, analisou o apagamento de silabas fracas em 393
producdes de nomes de criancas baianas de Salvador; o resultado apresentou uma
predominancia de producéo trocaica em 54,7% das palavras e a predominéncia de queda de
silaba fraca. E importante ressaltar que o seu estudo ndo acopla dados de verbos. O mesmo é
observado no estudo experimental de Baia (2010), que analisou a produgéo do léxico nominal
por meio da nomeacgdo de figuras por 42 criancas entre 1;5 — 3,0 anos (20 meninas e 22
meninos), todas monolingues que adquiriram a variedade paulista do PB como lingua
materna.

Por outro lado, os estudos que evidenciam a predominancia de producdes idmbicas sdo
pautados em dados naturalisticos no total, ou seja, estdo incluidos nestes nomes e verbos.

Scarpa (1997) assume que a aquisicdo prosodica € realizada por meio de um sistema
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hierarquico top-down (da frase para a palavra), desse modo, a autora defende que ha uma
predominéncia idmbica na producdo da aquisi¢do do PB devido ao uso mais frequente do
acento em dominios superiores de hierarquia. O estudo naturalistico de Santos (2001)
apresenta uma tendéncia idmbica em duas das trés fases de produgbes analisadas nas duas
criangas observadas em seu estudo. As criangas tinham de 1 a 3 anos, a partir da anélise a
autora afirma que no primeiro momento, que corresponde a sequéncia de 1;5 — 1;8, ha
predominancia iambica, de 2;1 — 2;9 ha um equilibrio entre os dois modos, e de 2;9 — 3;0 anos
as producdes idmbicas novamente predominam. Desse modo, 0 estudo evidencia uma
tendéncia idmbica na aquisicdo do PB por esta prevalecer em dois estagios dos dados citados.

Esse desencontro entre os padrdes prosodicos encontrados pelos estudos experimentais
(trocaico) e os naturalisticos (iambico) é explicado por Baia (2010) como oriundo da
influéncia da classe de palavra analisada. Os estudos experimentais citados abordam apenas
producbes de nomes por meio de nomeacdes de figuras enquanto que os naturalisticos
apresentam analise de dados espontaneos tanto de nomes quanto de verbos.

Ainda, segundo a autora, que se apoia nos achados de Wijnem et al. (1994, p 43-48), 0
aspecto universal de aquisicdo ndo deve ser o da predominancia da sequéncia trocaica, mas
sim o0 apagamento de silabas fracas. Baia (2010, p. 41, 47) também lembra que na aquisicao
do holandés, por exemplo, “[...] frequentemente, palavras-alvo WSW sofrem apagamento que
resulta em um pé iAmbico”, ou seja, nesse caso ocorre igualmente a queda da silaba fraca. No
cataldo, segundo a mesma autora, “os iambos dissilabicos podem ser produzidos ou sofrer
apagamentos como (W)S (...). Além disso, no caso de sequéncias WSW, a silaba pretdnica

aparece tardiamente”, resultando mais uma vez em apagamento das silabas fracas.

Por meio desses estudos, podemos constatar que 0 processo de queda de silabas fracas
é observado no desenvolvimento fonoldgico em geral. Os resultados e consideragdes de
Vargens (2017) sobre a aquisi¢do das proparoxitonas do PB na variedade baiana de Salvador
reforgcam tal conclusdo ao afirmarem que na fala inicial proparoxitonas sdo produzidas tanto

como oxitonas quanto paroxitonas, prevalecendo a queda da silaba atona.

Além da importancia da relacdo entre a descri¢do dos processos de apagamento na fala
adulta e a da crianca, é importante ressaltar a importancia da relacdo dos estudos de aquisicéo
fonologica com os estudos sobre patologias da linguagem. A respeito disso, Jakobson (1968)
em seu trabalho Child Language and Phonological Universal demonstra a conformidade em
tracar tal relacdo ao comparar o processo de “resgaste linguistico” do afdsico com o processo

de desenvolvimento fonoldgico infantil:
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(...) o fator importante para as criangas que estdo aprendendo a lingua ndo é a
habilidade para produzir ou para perceber um som particular, mas o valor linguistico
distintivo dos sons em questdo. Da mesma forma, a reducdo da capacidade de
pronunciar ou de perceber sons, portanto, ndo é essencial para o desaparecimento
dos afésicos; apenas é importante a capacidade de distinguir o som funcionalmente
significativo. E aqui que se encontra a origem essencial dos distdrbios aféasicos da
producdo e compreensdo do som. Em alguns casos, o0 afasico ocasionalmente é
capaz de produzir 0s sons em questdo e muitas vezes 0s preserva em gestos sonoros;
mas seu valor distintivo (fonémico) é perdido nos "sinais linguisticos arbitrarios".
Desenvolvem-se nos pacientes, entdo, por um lado, coalescéncias de som e
confusdes, e, por outro lado, uma ndo lembranca absoluta desses sons - ou seja, 0
som desaparece sem ser substituido. Em ambos os casos, uma distingdo cessa
(JAKOBSON, 1968, p.32).2

O autor afirma ainda que os estudos que analisam e descrevem linguisticamente 0s
casos de afésicos sdo escassos, baseados em um pequeno nimero de idiomas (p.32). A partir
disso, ao trazer para o panorama das pesquisas atuais, podemos afirmar que algumas analises
a respeito de variadas patologias da linguagem ainda sdo insuficientes, como é o caso dos
estudos sobre o apagamento silabico atono fora da area de desenvolvimento infantil, ou seja,

na fala patoldgica, como veremos proxima segao.

3.2.2 O apagamento de silabas fracas na fala atipica

Para abordar aspectos do apagamento de silabas atonas na fala atipica a presente secao
ird tratar dos estudos de haplologia indevida na fala disartrica encontrados na literatura, visto
gue ha poucos estudos publicados desse fendbmeno relacionado aos sujeitos com alguma
patologia de linguagem. Para tanto, reportaremos o estudo de caso realizado por Iliovtz
(2006) em que foi analisado o processo fonoldgico de haplologia nas falas de dois sujeitos
disartricos.

A fim de analisar as diferentes implementacdes ritmicas (acento e silaba) na fala de
dois sujeitos com niveis diferentes de disartria, Iliovtz (2006) solicitou a esses dois sujeitos
que lessem um conjunto de frases experimentalmente controladas. Sao eles RV e LG, ambos

sdo paulistas (falantes do mesmo dialeto), tém grau de escolaridade superior e faixa etaria

2(...) the important factor for children who are learning their language is not the ability to produce or to perceive
a particular sound, but the distinctive linguistic value of the sounds in question. In the same way, the reduction in
the ability to pronounce or to perceive sounds, therefore, is not essential to the unlearning of the aphasics; only
the ability to distinguish functionally significant sound is important. It is here that one finds the essential origin
of aphasic disturbances of sound production and comprehension. In some cases the aphasic is occasionally able
to produce the sounds in question and very often preserves them in sound gestures; but their distinctive
(phonemic) value is lost in the "arbitrary linguistic signs". There develops in the patients, then, on the one hand,
sound coalescences and confusions, and on the other hand, an absolute non-recollection of these sounds - that is,
the sound disappears without being replaced. In both cases a distinction ceases (JAKOBSON, 1968, p.32).
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relativamente semelhante. Além disso, ambos possuem o mesmo diagndstico: disartria mista
(espésticoatdxica), decorrente de traumatismo cranio encefélico causado por acidente
automobilistico (natureza pos-traumatica). A diferenca entre eles é que RV é considerado
portador de disartria grave, enquanto que RG ¢ “levemente disartrico” (ILIOVTZ, 2006, p.
744).

A metodologia do trabalho consistia na leitura das frases feitas a partir do corpus de
Tenani (2002) e elaboradas levando em conta o numero de silabas e o acento, para que
apresentasse contextos favoraveis a aplicacdo de processos fonologicos, como a haplologia.
Os dados resultantes das gravagdes das leituras foram analisados acusticamente.

Diante dos resultados, ficou constatado que RV aplicou sistematicamente a haplologia,
enguanto que LG a bloqueou, mesmo em contexto de frase fonoldgica ¢, que, de acordo com

a autora, a previsdo de haplologia nesse contexto é necessariamente esperada. Nesse sentido,

os resultados indicaram basicamente que RV (o sujeito portador de disartria grave)
aplicava a haplologia em qualquer contexto minimamente favoravel, tanto em
termos segmentais quanto prosodicos, enquanto LG (levemente disartrico) ndo a
aplicava nem mesmo em contextos favoraveis. (ILIOVTZ, 20006, p.746)

O breve trabalho da autora nos fornece dados acerca da linguagem em condigdes
patoldgicas, estudos escassos relacionados a prosodia, principalmente na disartria que afeta a
producdo oral dos sujeitos, ocasionando, em muitos casos, a ininteligibilidade da fala. Desse
modo, esse tipo de pesquisa nos possibilita a procura por métodos e intervengdes que visem a
reducdo, por menor que seja, da aplicacdo de alguns desvios fonoldgicos em contextos nao
favoraveis em sujeitos patoldgicos.

O estudo fonético acustico de Ruas, Sampaio e Pacheco (no prelo), sobre organizagdo
ritmica da fala de sujeitos disartricos do sudoeste baiano, observa que ha uma padronizacdo
ritmica na fala disartrica por meio do uso de pausa, duracdo prolongada e queda de silabas,
mesmo a fala que dificulta a compreensdo. Neste estudo, enfatizamos a queda de silabas

fazendo analise das producdes antes e apos conduzimos oficinas de estimulagéo de fala.



39

4. USO DE TECNICAS MUSICAIS PARA ESTIMULACAO DE FALA E
INTERVENCAO

Nés, humanos, somos uma espécie musical além de linguistica. 1sso assume
muitas formas. Todos nds (com pouquissimas excecdes) somos capazes de
perceber musica, tons, timbre, intervalos entre notas, contornos melédicos,
harmonia e, talvez no nivel mais fundamental, ritmo.

Oliver Sacks em Alucinac¢Bes musicais

Neste estudo, apresentamos alguns dos beneficios do uso de técnicas musicais na
estimulacdo de fala em recuperacdo. Para isso, nos apoiamos nos achados das seguintes areas:
musicologia, musicoterapia, psicologia da musica, neurolinguistica e psicolinguistica. Nosso
intuito € apresentar um panorama a respeito de algumas técnicas que podem ser utilizadas
como auxilio no processo terapéutico, em especial no que se refere aos aspectos linguisticos.

A musica é utilizada, neste estudo, como veiculo para recuperacao e estimulacdo de
fala, o que vai além do seu valor estético. A musica pode expressar emocao tanto consciente
quanto inconsciente pela sua natureza metaforica, ou seja, por meio do uso da expressao
musical no lugar do ndo-dito verbalmente. Por exemplo, trabalhamos aspectos ritmicos da fala
do sujeito RA sem fazer mencdo a termos técnicos da prosodia da linguagem para o sujeito. A
intervencdo executada apoia-se em uma literatura vasta que aponta os beneficios do uso da
masica em contexto terapéutico, tanto em estudos gerais na area de patologia quanto em
estudos de musicoterapia (BENENZON, 1985; BRUSCIA, 2000 [1998]; FURUSAVA, 2003;
QUEIROZ, 2003; MARANHAO, 2007; PALLAZI; FOUNTOURA, 2016). Sdo utilizados
também, de maneira adaptada, recursos da area de pedagogia musical (FRANCA, 2012;
SAMPAIO, 2017). Seguindo Bruscia (2000 [1998]), a natureza das intervencdes para
recuperacdo de fala com uso da masica tém sido: a) centrada no som, b) centrada na beleza
(estética do som) e ¢) centrada na criatividade.

No0sso primeiro passo € descrever o0 que seria a musica, isto €, o que diferenciaria uma
prosédia musical da prosodia da fala? Como Bruscia (2000, p. 9) lembra, ndo € uma tarefa
muito facil, pois fildsofos, psicologos e estudiosos da musica tém tentado, ao longo do tempo,
apresentar uma descricdo minima e satisfatoria. A defini¢cdo proposta pelo o autor é a de que
“musica € a arte de organizar os sons no tempo”. Todavia, como 0s estudos de prosddia tém
demonstrado, ritmo e entoacdo (melodia) de fala também sdo organizados no tempo (cf.

HAYES, 1995; BAIA, 2010). Dessa maneira, para ser considerada “musica”, a sequéncia de
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sons precisa ter, necessariamente, uma interpretacdo artistica, isto €, um aspecto de arte.
Pagano (1965), em sua obra sobre pedagogia musical, faz a seguinte descri¢do sobre o aspecto

artistico dos sons musicais:

A arte musical se eleva através do belo. As catacumbas
cheias de mistério, encanto e sugestdo, leva-nos aos
primeiros séculos do cristianismo, a musica Bizantina,
g6tica, adquirindo nova orientacdo no Renascimento, 0 que
ocasiona uma original concepcdo de arte. Pagano (1965, p.
37)

Dessa maneira, a cadeia de sons se torna masica por meio da interpretacdo atribuida a
ela; se forem atribuidos valores estéticos e de apreciagdo do que denominamos “belo”, trata-se
de uma sequéncia sonora artistica, trata-se de musica. Além disso, outros elementos
contribuem para essa nossa interpretacdo como, por exemplo, o tema musical, reconhecido
como repeticdo de sequéncias de notas na masica. Benenzon (1985), em sua obra Manual de
Musicoterapia, destaca o efeito psicolégico do uso de tema musical por integrar um dos
fundamentos do prazer que sentimos ao escutar musica.

Além do papel estético, a literatura, em especifico na area de Musicoterapia, tem
destacado o efeito terapéutico do uso da musica. No entanto, para apresentar alguns dos
efeitos psicofisioldgicos da musica, precisamos, primeiramente, apresentar as caracteristicas
elementares da musica e do som. Segundo Med (1996), os principais constituintes da musica

~

Sao:

1) Melodia — conjunto de sons dispostos em ordem
sucessiva (concepcao horizontal da musica).

2) Harmonia — conjunto de sons dispostos em ordem
simultanea (concepcéo vertical da misica).

3) Contraponto — conjunto de melodias dispostas em
ordem simultinea (concep¢do ao mesmo tempo
horizontal e vertical da musica).

4) Ritmo — ordem e propor¢do em que estdo dispostos 0s
sons que constituem a melodia e a harmonia. (MED,
1996, p. 11)

Para apresentarmos os efeitos psicofisiologicos da musica, vamos nos prender as
caracteristicas 1, 2 e 4 de Med. A melodia e a harmonia podem influenciar a experiéncia
emocional humana por apresentarem uma relacdo intrinseca com o estado emocional. A
melodia como entoacdo de fala, por exemplo, esta presente desde as primeiras vocalizagdes

do bebé e é por meio dela que ele vai moldar e apresentar para 0 mundo suas primeiras

emoc0des, como a de incémodo, a de alegria com entoacgdes de riso e afins (SCARPA, 2001).
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O caminho melddico dentro de um determinado campo tonal pode promover diferentes tipos
de sensacGes como tensdo, expectativa, relaxamento, resolucdo, estabilidade etc. Um bom
exemplo € a mescla entre entoacéo recitada e cantada na 6pera, como no ultimo ato de Dido e
Enéas, de Henry Purcell, na Gltima aria When | am laid in Earth, também conhecida como O
lamento de Dido, na qual Dido canta uma melodia mais lenta ¢ “arrastada” momentos antes
da sua morte. No nosso dia-a-dia ndo é diferente, entoamos melodias mais estimulantes e
rapidas para transmitir alegria ou escutamos melodias assim propagadas para aumentarmos
nossa sensacdo de bem-estar. Na musica néo é diferente.

Do ponto de vista psicofisiolégico, o ritmo musical pode causar: a) efeitos
bioquimicos - pode estimular a liberagéo de endorfina liberando uma sensacéo de bem-estar e
aliviando dor; b) efeitos fisiologicos — por exemplo, uma musica estimulante pode afetar o
ritmo cardiaco e o pulso, enquanto que a musica mais lenta, i.e. de efeito sedativo, tende a
diminui-lo; além disso pode causar respostas musculares e motoras relaxando ou estimulando
a atividade muscular. Desse modo, os efeitos psicolégicos podem ser sedativos, relaxantes,
estimulantes. Essa relacdo estreita entre os ritmos do meio externo e o ritmo corporal ocorre
porque ambos sdo analogos ao ritmo da musica. Por essa razdo, a musica, particularmente o
ritmo, € um excelente meio para despertar diferentes estados psicolégicos.

Destacamos, dessa maneira, que 0 uso da musica para estimulacdo de fala ou outros
tipos de trabalhos terapéuticos requer conhecimento aprofundado a respeito dos efeitos que
determinadas melodias e ritmos podem desempenhar. Por essa razdo, aconselhamos haver
acompanhamento de especialistas da musica nas tarefas desenvolvidas para a estimulacdo de

fala, 0 nosso caso, e demais fins terapéuticos e de recuperacéo.

4.1 Explorando diferentes recursos musicais

Muito do que pode ser utilizado dependerd das necessidades do assistido e dos
objetivos do pesquisador. A literatura musicoterapéutica destaca quatro tipos basicos de
experiéncia musical que podemos utilizar (BRUSCIA, 2000):

1) Improvisagdo: o cliente® faz sua prépria masica de
forma improvisada ao tocar um instrumento ou cantar;

2) Re-criagdo: o cliente canta ou toca, de memodria ou
utilizando partitura, uma pega musical composta
anteriormente;

3 Termo utilizado por alguns terapeutas para assistido e paciente. Na &rea de musicoterapia, é utilizado na
Argentina.
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3) Composicdo: o cliente, mediante ajuda do terapeuta,
compBe e escreve uma cangdo, peca instrumental ou
parte de uma pega;

4) Audicdo: o cliente ouve e reage a uma musica gravada
ou ao vivo. (BRUSCIA, 2000, p. 31)

A quarta experiéncia, a da audicdo, € a que é mais utilizada por profissionais de
diferentes areas. Todavia, para que o trabalho com a musica apresente melhores efeitos, o
recomendavel é explorar cada uma das experiéncias. Para exemplificar o uso das diferentes
experiéncias, descrevemos o estudo de Palazzi e Fontoura (2016) que apresentam o
desdobramento de um tratamento de paciente afasico em um estudo de caso qualitativo e
longitudinal. A paciente G., de 48 anos, com afasia pds AVC, foi acompanhada em tratamento
durante trés meses na frequéncia de duas sessdes semanais, cada com duracdo de 60 minutos,
resultando o total de 24 sessfes. As autoras situam o quadro da afasia e, especificamente, a
afasia de Broca, a qual é uma das afasias emissivas ou expressivas, caracterizada por fala
espontanea ndo-fluente e compreensdo relativamente preservada. Destacam, ainda, a
possibilidade da afasia estar associada a algum disturbio motor da fala, como disartria ou a
apraxia.

O estudo longitudinal foi caracterizado por intervencdes com as seguintes ferramentas
musicoterapéuticas: imitacdo vocal, imitacdo instrumental, improvisacdo vocal ou
instrumental, atividades de entonacdo inspiradas pela TEM (Terapia da Entonacdo Melddica
Adaptada) de Fontoura et al. (2014) e composi¢cdo de musicas segundo a técnica de
composicdo musical. Na discussdo dos resultados, os autores ressaltam que foram observadas
melhoras no desempenho da paciente G. No inicio da terapia, G. mostrava producao vocal
muito irregular e incorreta tanto na entonacdo quanto no ritmo. Apos trés meses de sessdes e
intervengdes, G. passou a imitar tons da escala diatdnica maior dentro de uma extenséo de
uma oitava e também reproduzia células ritmicas em tempo binario.

Destacando o uso de improvisagédo vocal e instrumental no estudo dos autores, como
Bruscia (2000) afirma, a muasica improvisada, por exemplo, pode ser interpretada como um
reflexo sonoro da forma de ser no mundo do improvisador. Dessa maneira, N0 Processo
musicoterapéutico, muito do que é apresentado pelo paciente, desde suas vocalizacOes, toques
ritmicos e execugbes com instrumentos, pode ser entendido como meios de exteriorizacdo de
sensacOes internas. Dessa maneira, mesmo que o alvo na interacao seja o trabalho com a fala,

0 pesquisador precisa estar atento ao que aparece nos momentos mais livres de improvisacao.
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A respeito da relacdo entre musica e linguagem, Rudd (1991, p. 173) defende que
ambas estdo muito préximas, pois a organizagao dos sons que denominamos masica teria suas
raizes no dialogo estabelecido inicialmente entre a crianca e o/a cuidador(a), o que é
corroborado por estudos sobre desenvolvimento de percepcdo musical e balbucio musical
(PARIZZI, 2006). Todavia, ha (des)encontros entre os estudos de desenvolvimento
psicolinguistico e os estudos de percepgdo/aprendizagem musical. Nos estudos linguisticos
(FERNALD; KUHL 1987, CAVALCANTE, 2007), a fala dirigida a crianca é explicada como
um input diferenciado, por meio do qual o adulto, ao entrar em contato com a criancga, faz
modificagdes na sua fala padrdo com o intuito de aproximar-se da fala da crianca. As
modificacOes linguisticas na fala do adulto sdo caracterizadas por frequéncia fundamental
mais alta, preferéncias por certos contornos, fala mais lenta com duragédo prolongada de certas
palavras, uso de diminutivos, entre outros. Todas essas modulacGes auxiliariam e
influenciariam o desenvolvimento linguistico da crianca. Por outro lado, estudos sobre
conhecimento musical intuitivo das criangas (PARIZZI, 2006, GRATIER, 2011) afirmam que
as formas de se “criar sentido” antes da producao linguistica, as quais ocorrem nas interagdes
mée-bebé, sdo proximas dos modelos de criacdo do sentido musical (GRATIER, 2011, p. 82).
Esses estudos ndo propdem uma analise puramente musical, como feita pelos estudos
linguisticos, mas defendem uma continuidade entre o verbal e o musical, oriunda da natureza
da voz humana que é tanto um instrumento de fala como também de canto. Parizzi (2006), ao
abordar o canto espontaneo dos bebés, afirma que muito do balbucio inicial das criancas seria
na verdade um balbucio musical.

Dessa maneira, embora reconhecamos como Rudd (1991) a relacdo intrinseca entre
masica e linguagem, destacamos o desencontro que ha entre os achados nos estudos da
linguagem e os estudos musicais. Porém, independente da falta de consenso, é certo de que a
musica utilizada como recurso facilitador da tarefa de estimulacdo e recuperacdo de fala é

benéfico, o que demonstramos com o estudo que descrevemos a segulir.
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5. METODOLOGIA E HIPOTESES

5.1 Descricao do sujeito

RA. é um homem de trinta e dois anos de idade que, atualmente, reside na cidade de
Vitoria da Conquista. Nasceu no dia vinte e seis de julho de 1984 e ¢ filho Unico por parte de
mée. O nivel socioecondmico da sua familia, constituida por pais separados, adequa-se ao
médio. Atualmente, ele mora com a sua mae.

Possui o nivel de escolaridade médio, concluiu o 2° grau embora alegue ndo simpatizar
muito com os estudos. Durante a sua vida morou em algumas cidades, sendo que na maior
parte do tempo foi residente da sua cidade natal. A sua carreira profissional foi influenciada
pela familia, sobretudo os tios e o0 pai que sdo caminhoneiros e o levavam para as suas
viagens. Comecou a trabalhar aos 24 anos de idade como transportador de carga, viajando
pelos estados brasileiros.

Entretanto, no dia vinte e sete de julho de 2011, RA sofrera um acidente
automobilistico quando voltava do Rio de Janeiro para Vitoria da Conquista. RA foi socorrido
pelo corpo de bombeiros e internado na UTI do hospital mais proximo, localizado no estado
de Minas Gerais, onde permaneceu em coma por vinte e sete dias. Como  consequéncia do
acidente, RA teve um traumatismo cranioencefalico (TCE), que deixou como sequela
hemiplegia a direita e, segundo relatério médico, a afasia, uma patologia de linguagem.

Nos primeiros dias apds o coma, RA apresentava-se agressivo, tinha dificuldade de
reconhecer as pessoas e ndo conseguia andar. Ao longo do tempo houve uma reorganizagao
cerebral, resultando na recuperacdo da sua memdria, no abandono do seu comportamento
agressivo e voltando a andar, com dificil locomog¢do inicialmente, principalmente nos
movimentos do lado direito do corpo, que no momento atual encontra-se em sua maioria
normalizados. RA apresenta, assim, consequéncias maiores no funcionamento de sua
linguagem, sobretudo em sua fala, antes totalmente comprometida e agora com melhoras

consideraveis.

5.2 A base tedrico-metodoldgica do estudo neurolinguistico discursivo
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A abordagem da ND segue a tradicdo tedrico-metodoldgica dos estudos que
contextualizam o sujeito em ocorréncias habituais por meio de atividades epilinguisticas,*

priorizando, deste modo, o discurso, pois:

Aquele que fala faz renascer pelo seu discurso o acontecimento e a sua experiéncia
do acontecimento. Aquele que o ouve aprende primeiro o discurso e através desse
discurso, o acontecimento reproduzido. Assim, a situacdo inerente ao exercicio da
linguagem, que é a da troca e do dialogo, confere ao ato de discurso dupla funcéo:
para o locutor, representa a realidade; para o ouvinte, recria a realidade.
(BENVENISTE, 1976, p. 26)

O contato com o individuo a ser investigado deve proporcionar a ele uma linguagem
de dominio amplo, longe de praticas de avaliacbes padronizadas, em que o objetivo é
classificar a lesdo ou a insuficiéncia linguistica. A ND prop6e uma averiguacdo que considera
“o exercicio de uma condigdo particular que se relaciona com processos normais de
significacdo; e ndo como o que falta, a falha, o déficit, em relacdo a uma lingua e a um sujeito
ideais” (COUDRY, 2002, p. 112). Dessa maneira, deve haver interacdo entre o investigador e
0 investigado, para que assim tenha o discurso tenha juizo de valor e seja carregado de

condicdes historicas e sociais.

5.2.1 Teoria do dado-achado

A teoria de dado-achado é postulada por Coudry (1996) para a ND. A concepgdo

considera um fato como um dado a partir de uma abordagem discursiva:

Esse tipo de dado € “revelador e encobridor” de fendmenos linguisticos e sua analise
proporciona o “movimento teorico”, permitindo a resolugdo de alguns problemas e a
colocacdo de outros (COUDRY, 1996a), dai a razdo de um mesmo fato poder ser
(re)interpretado, seguindo o curso da teorizacdo. (COUDRY, et al, 2011, p. 25)

O dado-achado permite visualizar a relagcdo entre o sujeito e a linguagem de maneira
dindmica, ao contrario das metodologias psicométricas que tratam a linguagem como

comportamento verbal. A ND considera o dado quase sempre como produto de algo

4 Atividades epilinguisticas sdo aquelas em que o falante desenvolve espontaneamente ao longo de toda a sua
vida, sobre e pela linguagem. A reflexdo do sentido das palavras, a escolha do uso de determinados termos, a
maneira de argumentar sobre determinada coisa, etc., sdo atividades epilinguisticas.
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motivador, desse modo, ele revela a maneira como o sujeito lida com a sua linguagem; o que

é particular dele e o que é comum aos falantes.

5.2.2 Estudo longitudinal

O estudo longitudinal é uma estratégia de investigacdo que visa observar as
modificagdes realizadas pelo sujeito a ser investigado, e essas modificagdes ndo podem ser

manipuladas a fim de satisfazer o interesse do pesquisador, em tese

S&o os estudos onde existe uma sequéncia temporal conhecida entre uma exposicao,
auséncia da mesma ou intervencao terapéutica, e o aparecimento da doenca ou fato
evolutivo. Destinam-se a estudar um processo ao longo do tempo para investigar
mudancas, ou seja, refletem uma sequéncia de fatos podem ser aplicados
individualmente em seres humanos, células em cultura, microorganismos,
populagbes humanas completas ou organizacdes mantenedoras de salde.
(HOCHMAN et al., 2005, p. 3)

A abordagem metodoldgica da ND consiste em um acompanhamento longitudinal;
este tipo de avaliacdo permite analisar as variacOes particulares da linguagem do sujeito
investigado ao longo de um periodo.

5.2.3 ECOA e situacOes de vivéncia/contextuais

Para a realizacdo desse tipo de estudo, a ND fornece um espaco criado para realizar as
pesquisas onde abriga os sujeitos para efetivar os atendimentos individuais e coletivos. Nessas
reunides, participam sujeitos cérebro-lesionados e investigadores a fim de proporcionar “um
trabalho discursivo com a linguagem e os demais processos cognitivos (atencdo, percepgéo,
memoria, raciocinio intelectual, praxis/corpo), atraves de diversas situacdes de fala, leitura e
escrita” (COUDRY et al, 2001, p. 12).

O Espaco de Convivéncia entre Afasicos e ndo Afésicos (ECOA), criado nos moldes
do Centro de Convivéncia de Afasicos da Unicamp, € um ambiente de interacdo entre pessoas
com e sem deficiéncia no campo da linguagem, ou seja, sujeitos e pesquisadores que

participam de situagdes cotidianas de uso social da linguagem seja ela expressa verbalmente
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ou ndo, por meio de préticas enunciativo-discursivas. O ECOA foi criado a fim de
analisarmos a linguagem em funcionamento de maneira efetiva em sujeitos que possuem
diferentes patologias de linguagem como afasia. No Laboratdrio de Pesquisa e Estudos em
Neurolinguistica (LAPEN), na Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), onde
funciona o ECOA, também participam sujeitos com Alzheimer, Sindrome de Down, dentre
outras. Esse espaco foi instituido pela pesquisadora Prof @ Dr2 Nirvana Ferraz Santos
Sampaio e conta com a colaboragédo de investigadores/pesquisadores (graduandos bolsistas e
voluntarios, pos-graduandos e professores na area de neurolinguistica da UESB).

Os encontros realizados no ECOA ocorrem em duas maneiras: reunides individuais,
onde estdo presentes o0 sujeito e o investigador, com duracdo de aproximadamente noventa
minutos e desempenhados semanalmente; e reunies em grupo, onde estdo presentes oS
sujeitos investigados e os investigadores, com duracdo de aproximadamente cento e vinte
minutos e realizados quinzenalmente.

As atividades desempenhadas, como ja mencionadas no topico anterior, sao
epilinguisticas e linguisticas, ou seja, se realizam por meio de conversas espontaneas, em que
o tema geralmente é direcionado as experiéncias semanais de cada membro do grupo, ou
sobre algum tema atual presente, partilhado e acessivel a todos os participantes. Ha4 também a
pratica com atividades ludicas, como jogos e dindmicas sempre voltadas para a linguagem,
com o objetivo de ampliar situagdes de praticas discursivas na vida dos sujeitos.

Para constituicdo do corpus a ser utilizado na pesquisa, buscamos gravar o sujeito
disartrico em atividades significativas para retirarmos os dados-achados. Os encontros foram
gravados com gravador Sony, modelo ICD-PX312. Toda coleta faz parte do projeto de

pesquisa Funcionamento da linguagem nas afasias e neurodegeneréncias.’

5.3 Entrevista inicial e final

A fim de analisarmos os contextos e a frequéncia dos apagamentos de silabas atonas
na fala de RA, foi submetida a ele uma entrevista-triagem. Posteriormente, foi aplicada a
entrevista final, cujo objetivo foi o de observar uma possivel melhora, ou seja, a diminuicado

da repeticdo desses apagamentos silabicos.

5 Autorizado pelo Comité de Etica em Pesquisa da UESB - Protocolo 061/2010.
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As entrevistas foram gravadas em um aparelho gravador Sony, modelo ICD-PX312 e
posteriormente transcritas ortografica e foneticamente (ver anexos 1 e 4). A primeira teve
duracdo de 40min27s, e as perguntas foram formuladas com o direcionamento sobre o gosto
musical de RA, tema que o faz se sentir muito a vontade. A segunda durou 47min56s, e as
perguntas foram destinadas a opinido de RA a respeito dos recursos utilizados nas sessdes
desde a triagem. Ambas as entrevistas foram planejadas a partir de temas mais descontraidos a

fim de extrair de RA uma fala espontanea.

5.4. Reaplicacdo do experimento de Baia (2010): nomeacéao de figuras

Com o objetivo de averiguar o nivel em que RA realiza os apagamentos silabicos, ou
seja, se em nivel de frase (¢), ou de palavra (), foi reaplicado o experimento de Baia (2010),
como é observado nos estudos fonoldgicos infantis (RAPP, 1994; BAIA, 2010). A atividade
continha 28 imagens de desenhos, que correspondem as palavras dividas em duas categorias
de acordo com o numero de silabas, a saber, dissilabas e trissilabas. Foram mostradas a RA as

gravuras individualmente, ou seja, um desenho de cada vez, e solicitado a ele a nomeacéo de

cada um.
Tipo de palavras As palavras
SW carro, lapis, bola, copo, prato, ovo, chave, calga, uva, gato
WS fogdo, boné, café, sofa, maca, anel, bombom, sabéo, varal
WSW estrela, boneca, girafa, cachorro, dinheiro, sapato
WWS violdo, jacaré, bambolé, caminhdo, avido, macarrdo
SWW maégico, fosforo, dnibus, ldmpada, arvore, 6culos

Quadro 1: Palavras utilizadas no experimento. Fonte: Baia (2010).

5.5 Experimento de percepgao e producao

O teste de percepcéo foi elaborado com o objetivo de avaliar o nivel de percepcéo de
RA em relacdo aos apagamentos silbicos em contexto de enunciado. Desse modo, o

experimento foi aplicado em RA e em mais dez sujeitos sem patologia, a fim de comparar a
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possivel disparidade entre o nivel perceptivo de um sujeito disartrico com sujeitos de fala
tipica.

Os dez sujeitos participantes do teste foram divididos entre pessoas do sexo masculino
(5), e pessoas do sexo feminino (5). A faixa etaria dos individuos foi de 20 a 35 anos de idade,
e o0 grau de escolaridade entre o ensino médio e superior completo, impedindo, no ultimo
caso, alunos do curso de Letras. Todos 0s integrantes sdo nascidos na cidade de Vitéria da
Conquista, ou seja, falantes do mesmo dialeto de RA.

O experimento contou com 15 frases: cinco com apagamento silabico no contexto de
haplologia, cinco com apagamento silabico no contexto de elisdo e cinco distratoras, ou seja,
sem nenhum apagamento.

Apds a aplicacdo do teste de percepcdo com RA e demais sujeitos, as frases foram
lidas por RA e por um sujeito de fala tipica. A leitura foi produzida e gravada na cabine de
isolamento acustico.

As frases® reproduzidas foram as seguintes:

Haplologia

(1) Ela faz faculdade de Letras ha anos.
(2) Ele tem dente de ouro.
(3) Maria disse que passa sabado.
(4) Ela gosta tanto de cantar.
(5) Ele mente demais.
Eliséo
(1) Ela sabe muita coisa.
(2) Eu nunca dancei.
(3) Quero ir para Paranapiacaba.
(4) Quero esquiar na neve um dia.
(5) Néo gosto de ruas de paralelepipedo.

Distratores

(1) Estou fazendo aula de pos.

(2) Eu vou visitar Pedro hoje.

(3) O nome do meu bebé sera Tiago.

(4) Gosto de dancar no baile.

(5) Ainda quero visitar os Estados Unidos.

® As silabas destacadas em negrito foram apagadas na manipulacdo do audio com uso do software PRAAT
(6.0.21).
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5.6 Estimulacéo da fala através da musica

Ao longo da pesquisa, entre a entrevista inicial e a entrevista final, foram realizadas 10
sessOes de 1 hora, com intervalo quinzenal, de estimulacdo de fala por meio da musica com a
presenca das investigadoras llp e Ifa, sendo a ultima a coorientadora, musicista e
musicoterapeuta em formagdo. As sessdes foram gravadas por meio da camera Sony Steady
Shot 14.1 pixels.

5.7 Hipoteses

Como foi apresentada nas secGes anteriores, a Neurolinguistica Discursiva,
fundamentacdo tedrica em que nos apoiamos, em interface com a fonética/fonologia, com
estudos sobre o desenvolvimento linguistico e com estudos da musicoterapia e musica,
oferece 0s conhecimentos sobre a plasticidade cerebral para reconhecer gque processos
alternativos de significacdo e a propria linguagem em uso colaboram na reorganizacdo do
funcionamento da linguagem. Desse modo, ressaltamos a importancia de olhar para o sujeito
acometido por alguma patologia de linguagem, nesse caso a disartria, como alguém que faz
parte e atua no processo de linguagem, mesmo com suas dificuldades ao se comunicar.

Também foram ressaltados os estudos de desenvolvimento infantil, pelos quais
podemos constatar que o0 processo de queda de silabas fracas é observado no desenvolvimento
fonoldgico em geral, como apresentado no trabalho de Rapp (1994) e Baia (2010). Apesar da
escassez sobre esse tipo de fendmeno prosédico na literatura disartrica, lliovtz (2006) atestou
a aplicacdo desse processo fonologico em dois sujeitos disartricos, que, de acordo com ela, é
totalmente esperado, uma vez que esses individuos se utilizam de tais “desvios” como recurso
compensatorio pela fala lentificada (ILIOVTZ, 2004, p.173).

Nesse sentido, a problematizacdo que orienta a elaboracéo desta dissertacao € a
seguinte: as préaticas de estimulagdo de fala com musica funcionam no contexto da fala
disartrica que apresenta queda de silabas indevida? E possivel encontrar semelhanca na
recuperacdo de apagamento silabico na fala de RA com o desenvolvimento ritmico infantil?

Com base nessa problematizacdo, defendemos a hipdtese de que a disartria afeta a
linguagem oral em funcionamento na fala de RA, alterando o padrdo ritmico da sua fala. A
duracdo da fala de RA sofre alteracdes, tornando-a acelerada de maneira quase inteligivel,

como consequéncia disso RA tende a apresentar queda de silabas indevida, aparentemente em
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contexto de fala esponténea. Por essa razdo, acreditamos que a intervengdo com musica € um
meio benéfico e facilitador da tarefa de producao ritmica da lingua.

Além disso, acreditamos na importancia de relacionar os estudos de desenvolvimento
infantil com pesquisas sobre patologia de linguagem na fala adulta, uma vez que a eliminagéo
de silabas fracas € um processo fonolégico comum na fala de criangas e é caracteristico de
alguns dialetos do PB. Adicionalmente, a fala atipica dentro das patologias de linguagem,

especificamente na disartria, também apresenta a manifestacdo desse processo fonologico.



6. ANALISE E DISCUSSAO

6.1 A fala espontanea de RA nas praticas discursivas

As atividades discursivas em contextos de
ao sujeito disartrico a ocasido de usar
circunstancias habituais e eventuais,

contextos de fala mais

individuo dentro e pela |inguagem.

Levando em conta a

recuperacdo da

trechos de sua fala espontéanea.

acompanhamento longitudinal,

[ inguagem de RA.,

“formal”

Para tal,

a sua

. Sendo assim,

relevancia das praticas

descrevemos através de transcricgoes

inter locucdo proporcionam
| inguagem em meio a
ou seja, desde o ambito familiar aos

o sujeito atua como

discursivas

coletamos os dados por meio do

procedimento metodolégico da neurolinguistica,

a fim de demonstrarmos a maneira como se apresenta as dificuldades, e

caminhos alternativos para

[ idar

com elas,

sujeito disartrico em sua atual condicéo.

0 quadro abaixo é

e RA ocorrida no dia 12-08-16,

investigadora,

interfere na producdo da fala de RA 0 contexto do didlogo é sobre o calor

que estava fazendo na cidade.

presentes na

em que a

um recorte de um momento da sessdo entre a Ilp,

A observacdo do dado nos mostra como a fala

de RA, as vezes, se torna ininteligivel quando ocorre de forma espontanea.

Sigla do interlocutor

Transcrigdo

Observacdes sobre

Observacdes sobre

as condices de as
producéo de condicdes de
processos de producéo
significacdo verbal de processos de
significagao
ndoverbais
lp Calor mesmo é no
Rio de Janeiro. VVocé
ja morou no Rio, ndo
foi?
RA. Nao, ndo, nao. A primeira silaba da

Viajei pra la quando

palavra “rapido”

para a

| inguagem do

investigadora nzo



eu era
caminhoneiro.
Viajava bem rapido,
bem rapido, pra
entregar carga.

pronunciada com o

volume muito baixo.

RA. Frase ininteligivel

lip Entendi. Ndo chegou
nem a tomar banho
de mar nas praias?

RA. N&o dava tempo, Frase ininteligivel
ndo dava tempo. pronunciada com
Uma vez (frase velocidade.
ininteligivel).

lp Ahh, vocé precisa
voltar 13, entdo.

RA. Preciso, preciso. repeticdo

Quadro 2: Conversa esponténea durante uma sesséo com RA.
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Os dados indicam diversos processos fonicos frequentes na fala de RA, como a

alteracdo da duracdo de suas producdes, tanto no nivel de palavra, quanto no nivel frasal,

resultando numa velocidade acelerada, o que acarreta as repeticbes das palavras. Outro

fendmeno recorrente em sua fala é a mudanca no volume do som de sua pronuncia, produzida

numa intensidade muito abaixo do comum.

Mesmo com as dificuldades enfrentadas por RA ao produzir a sua fala, o que resulta

dificil compreensdo para quem escuta, ele ndo deixa de assumir o seu papel de interlocutor.

Diante dessa conjuntura, o investigador participa e intervém no processo de reorganizacdo da

fala desse sujeito, orientando RA a reestruturar a sua pronuncia a partir de retomadas do

dialogo, como podemos ver no quadro seguinte.

0 quadro abaixo é wum
investigadora e RA ocorrida no dia

intercede na producdo da fala de RA.

recorte

26-08-16,

festivo musical que acontece na cidade.

em que a

Sigla do interlocutor

Transcricdo

Observacdes sobre
as condi¢Oes de
producéo de
processos de
significacdo verbal

Observacdes sobre
as
condicdes de
producéo
de processos de
significacao
naoverbais

lip

Vocé vai na edicdo

de um momento da sessdo entre a
investigadora

0 contexto do dialogo é um evento



desse ano, né?

RA.

Vou, nada. Eu
gueria ver Legido
Urbana, né, mas ndo
¢ a mesma coisa,
nao é a mesma
coisa.

Repeticdo

lp

Por causa do Renato
Russo?

RA.

E, vei. (frase
ininteligivel).

lp

Né&o entendi, vocé
ndo vai por nao
gostar da nova

formagéo?

RA.

E, ndo é a mesma
coisa, (frase
ininteligivel).

Vocé ndo gosta da
vOoz do novo
vocalista, é isso?

Tentativa de retomar
a pergunta anterior a
fim de obter a
resposta que foi
incompreendida.

RA.

E. E. Eu prefiro a
voz de Renato
Russo, e ele tinha
mais (palavra
ininteligivel) palco.

lip

Tinha o qué?

RA.

Presenca de palco.

Palavra “presenca”
pronunciada de
maneira muito

rapida.

lip

“Pre” o qué?

RA.

Presenca, presenca,
presenca.

Repeticéo

Quadro 3: Conversa espontanea durante a sessdo |1 com RA.
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Os dados acima demonstram a dificuldade em RA ao articular a sua fala, assim como

ocorrido na situacdo dialdgica apresentada no quadro anterior. Durante o processo até atingir

0 éxito em responder satisfatoriamente a uma pergunta articulada pela investigadora, RA

perpassa pelos obstaculos decorrentes do seu quadro, como alteragdo na velocidade da fala e

mudanga no volume da sua voz.

Entretanto, em diversos momentos RA demonstra que tem consciéncia da sua

producdo atipica e tenta reorganizar a sua fala por meio de repeticGes. Além disso, a

investigadora oferece a oportunidade de voltar ao trecho incompreensivel na fala de RA, para
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que ele tome consciéncia da dificil compreensdo de sua prondncia, podendo, desse modo,
fazer com que ele consiga produzir uma fala bem-sucedida.

Ao ouvir uma resposta de RA por meio de uma fala ininteligivel, a investigadora
persiste na pergunta supondo uma resposta, transcrita no trecho a seguir: “Ndo entendi, vocé
ndo vai por ndo gostar da nova formacdao?”, e, ao ouvir novamente uma pronuncia
ininteligivel, a retomada a pergunta é novamente feita, porém com outra suposicao de resposta
“Vocé nao gosta da voz do novo vocalista, € isso?”. RA dessa vez da uma resposta inteligivel,
entretanto, produz uma palavra incompreendida que foi reconhecivel pela investigadora
através do prompting realizado pela pergunta “Pre o qué?”.

Nesse sentido, tomamos como indispensavel a andlise da Neurolinguistica, que
viabiliza o olhar para os recursos que a propria lingua disponibiliza para que o sujeito

disartrico possa atuar e colocar a sua linguagem em funcionamento.

6.2 Queda de silabas atonas na fala de RA: triagem por meio de entrevista

Ao considerar a importancia das praticas discursivas para a producéo e reorganizacao
da fala do sujeito em meio a sua condicdo patoldgica, neste caso RA, coletamos os dados
referentes aos apagamentos de silabas atonas em sua fala por meio da entrevista inicial. Na
entrevista de duragcdo de 40min27s, RA respondeu todas as questfes sobre gosto musical e
outras preferéncias de maneira despretensiosa, facilitando, desse modo, a analise posterior.

Apds analise prévia de dados espontaneos de RA (cf. anexo 1), notamos que grande
parte da dificuldade de compreensdo da fala do sujeito reside no apagamento indevido de
silabas atonas em contextos que ndo sdo caracteristicos de haplologia, isto é, contextos
favoraveis para queda de silaba por serem silabas adjacentes idénticas ou que compartilham
caracteristicas de uma mesma classe natural: ex. faculdade de letras.

A entrevista, apesar de possuir um eixo tematico destinado a coletar declara¢fes do
entrevistado, deixou RA muito a vontade e o inseriu em um contexto dialdgico de fala
espontanea. Na El, RA produziu 179 enunciados prosodicos’ (NESPOR; VOGEL, 1986)
espontaneamente: a) 99 (55%) desses enunciados foram incompreensiveis; b) 80 (45%) desses

enunciados foram compreensiveis, como o grafico a seguir ilustra:

" Enunciado Fonoldgico (U) de acordo com Bisol (2001) é o constituinte prosodico mais alto definido pelo inicio
e fim do constituinte sintatico.
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% tipo de producdo

W Uincompreensivel @ U compreensive

Gréfico 1: Total % de enunciados (U) (in)compreensiveis de RA na E1.

Listamos a seguir alguns desses contextos com queda indevida de silaba atona na fala
de RA em E1:

(1) Sabe onde é a praca do Caja? Caja! Caja! Caja, Caja.

['sa.bi '3.d3i € a 'pra.se du 3a 3a 3a 32 3a]

(2) Porque eu sempre gostei de trabalhar.

[ke e 's&.pr1 gos.ter d3r traba'4a]

(3) Tem um Poli, tem um Poli na esquina com o Rafael.

[t€1 u 'po.l1, t&1 U 'po.l1 na es.'’ki ko u ha.fa.'ev]

(4) Santa Casa.

[s® 'ka.ze]

E importante lembrarmos que RA também apaga indevidamente silaba tonica em

alguns contextos, embora ndo seja frequente:

(5) Tem uns...oxe, tem uns oito, sete anos que se separou.

[31 Gs... ‘0.1, t&T @is 'oL.to 11 '2.nos Ki si se.pa.'ro]
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(6) Tipo assim, o(Iha), se tinha que ir pra Séo Paulo.

[pu a.'si o se 'tfi.ne ki i pa séu 'pav.lv]

Entre os 80 enunciados compreensiveis de RA na E1, houve 54 (67,5%) palavras
realizadas com apagamentos silabicos. Do total de apagamentos, 43 (80%) foi de silaba atona
e 11 (20%) de silaba ténica, como o grafico a seguir ilustra:

Apagamento % de o tdnica -
Apagan]ento * de ’ étona _

0 20 40 60 80 100

Graéfico 2: Total % silabas atonas e tonicas apagadas por RA na E1.

O quadro a seguir mostra exemplos de silabas atonas e ténicas apagadas por RA na

El:
Palavras Pronuncia de RA
Caja [ka."3a]
Porque ['poh.ke]
Itapetinga [i.ta.pe.t[*1.ge]
Hospital [0s.pi'.tav]
Artesanato [ah.te.za.'na.tu]

Quadro 4: Dados de apagamento silébico de RA 1.
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*As silabas destacadas em negrito foram apagadas na pronuncia de RA.

E importante mencionar que 4 das silabas 4tonas apagadas por RA se encontravam em

final de palavra, como o quadro a seguir ilustra:

Palavras Pronuncia de RA
Faltava [faw.'ta.ve]
Ceasa [se.'a.ze]
Esquina [es.'ki.ne]
Santa ['se.te]

Quadro 5: Pronuncia de palavras com apagamento silabico 2.

*As silabas destacadas em negrito foram apagadas na pronudncia de RA.

Ao realizar a pronlncia das palavras que RA comete o apagamento silabico, ele
percebe a sua dificuldade e, por vezes, repete a palavra na tentativa de pronuncia-la
“corretamente”, como no exemplo a seguir: [ele... ahtezdnatv ahtezanatv ahtezanatu]
(Ela...artesanato, artesanato, artesanato). Portanto, aparentemente RA tem o seu nivel de
percepcao intacto, o que foi investigado com o experimento de percepc¢édo (secdo 6.4).

No que se refere aos processos de sandi externo, a saber, ditongacdo, degeminacao e
elisdo, ndo influenciam diretamente a queda de segmentos na fala de RA., o que percebemos é
mais queda silabica interna do que processos de ressilabificacdo na sua fala. Por outro lado, o

processo de haplologia é verificado em alguns casos, como em:

(7) Principalmente de fruta

[pri.si.pav. mé. #d3i# fru.te]
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Todavia, para verificar melhor a producdo de frases com contextos de sandi externo
e/ou haplologia, é necessario um estudo experimental que contemple os diferentes contextos

fonologicos.

6.3 Experimento de nomeacédo de palavras: reaplicacdo do experimento de Baia (2010)

Ap0s identificarmos o fendmeno fonico a ser enfatizado nas intervencdes, a saber, a
gueda indevida de silabas atonas, as quais tenderam a ser postonicas, permaneceu a duvida se
a queda de silaba seria caracteristica da fala em enunciados longos ou se 0 mesmo ocorreria
na producdo de palavras isoladas, como é observado pelos estudos de desenvolvimento
fonologico de criancas (RAPP, 1994; BAIA, 2010). Para isso, reaplicamos 0 experimento que
BAIA (2010) conduz no seu estudo sobre o padrdo prosodico inicial na aquisicdo do PB por
meio da nomeacdo de figuras.

A distribuicdo prosodica das palavras no experimento elaborado por BAIA (2010) foi:
SW (10), WS (10), SWW (6 — recorte provavel de SW), WSW (6 — recorte provavel tanto de
SW ou WS) e WWS (6 — recorte provavel de WS). Totalizando 44 producgbes dissilabicas,
sendo 22 SW (10 + 6 + 6) e 22 WS (10 + 6 + 6).

Na andlise dos dados, transcritos usando o IPA, notamos que RA ndo apresentou
elisdo de silabas atonas, aspecto recorrente na sua fala fluente, na tarefa de nomeacdo de
figuras. Todavia, alguns desenhos ndo foram nomeados por RA por ndo conseguir identificar
a figura: fog&o, varal e caminhdo.® Dessa maneira, o apagamento indevido esta relacionado
com a velocidade de fala de RA e no contexto prosodico acima do nivel da palavra
fonoldgica.

O quadro abaixo contém as 28 palavras e a transcricdo fonética de cada uma delas de

acordo com a producao de R. no experimento de nomeacéo de figuras em desenhos.

8 Consideramos que a ndo identificacéo das figuras é um dos grandes problemas dos testes de nomeagao.



SW carro lapis Bola Copo Prato Ovo chave calca uva gato
['ka.ho] | ['la.pis] | ['ba.le] | [ko.pu] | [pratv] | [0.vu] [fa.vi] | ['kaw.se] ['u.ve] ['ga.tu]
WS fogdo boné café Sofa Magca Anel bombom baldo Sabdo varal
[bo.'ne] | [ka.'fe] | [so.'fa] | [ma.'sd] | [a.'nev] | [b6.'08] | [ba.'ldw] | [sa.'baw]
SWwW lampada arvore Oculos fésforo Onibus magico
['1a.pa.de] ['ah.vo.r1] ['a.ku.lus] ['fos.fo.ru] ['0.ni.bws] ['ma.zi.ku]
WSW estrela boneca Girafa cachorro Dinheiro sapato
[if'te.la] [b6.ne.ke] [3i.'ra.fe] [ka.'fo.fv] [d31.nej.cu] [sa. 'pa.tu]
WWS violdo jacaré Bambolé caminh&o Avido macarrdo
[vjo. 'lew] [3a.ka.'ce] [b&.bo'le] [a.vi."®u] [ma.ka.'hdu]
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Quadro 6: Experimento nomeacgéo de palavras de Baia (2010): palavras e producéo de RA

Ficou constatado que RA ndo faz apagamento sildbico no nivel de palavra isolada,
mesmo tendo pronunciado algumas palavras numa velocidade mais rdpida, como em
['fos.fo.cu], ou apresentando dificuldades em pronunciar palavras CCV, como em [if.te.la],

por exemplo.

6.4 Teste de percepcéo de apagamento de silaba fraca

Ao ficar constatado os contextos em que RA produz os apagamentos silabicos, surgiu
a necessidade de sabermos se ele seria capaz de perceber a queda de silabas ao ouvir
producdes contextualizadas com esse tipo de fendmeno. Dessa maneira, observamos a
percepcao de RA e de mais dez sujeitos a fim de comparar a possivel disparidade entre o nivel
perceptivo de um sujeito disartrico com sujeitos de fala tipica.

Das quinze frases produzidas no experimento, havia cinco com apagamento silabico
no contexto de haplologia, como em ela faz faculdade de letras; cinco com apagamento no
contexto de elisdo, como em ela sabe muita coisa; e cinco frases distratoras.

Na analise dos resultados, verificamos que ao contrario de nove dos dez sujeitos
submetidos ao teste que ndo conseguiram identificar o apagamento em alguns dos contextos,
RA percebeu todos os apagamentos e afirmou satisfatoriamente nao ter sentido “estranheza”

nas frases distratoras. Dessa maneira, concluimos que o fendmeno do apagamento esta ligado
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estritamente a sua producédo, ndo havendo, assim, nenhum comprometimento da percepcéo, o
que foi confirmado ao pedirmos que RA lesse as frases. Ao ler as frases, em todos 0s casos
(contexto de elisdo, haplologia e distratores), RA produziu queda de silabas,

predominantemente, atonas.

6.5 O percurso de RA ao longo das sessbes

A primeira sessdo teve como objetivo avaliar e trabalhar o ritmo da fala de RA por
meio do uso de estruturas ritmicas de Willems e Kodaly (SAMPAIQ, 2017). Tendo em vista a
complexidade que RA teve em produzir sequéncias ritmicas fracas assim como acontece em
sua fala, a partir dessa sessdo enfatizamos atividades que colocasse RA frente as suas maiores
dificuldades a fim de executa-las nas sessdes posteriores.

As duas sessdes subsequentes envolveram canto e recitacdo a fim de trabalhar a
percepcdo e reproduzir elementos ritmicos fracos e silabas atonas na fala de RA. Ficou
constatado que a maioria das palavras que RA apresentou dificuldade em pronunciar foi
acometida por apagamento de silabas atonas. Em contrapartida, a recorréncia dos seus
apagamentos se tornou menor e a sua pronuncia mais desenvolta quando executada através do
canto, sobretudo quando essa atividade melddica era guiada com o auxilio de uma das
pesquisadoras que proporcionava determinados ritmos por meio de um instrumento musical.

Ainda referente ao ritmo silabico a quarta, a quinta, a sexta e a sétima sessdo tiveram o
objetivo de desacelerar o ritmo da pronuncia de RA por meio de exercicios respiratérios (de
vocalizagdo). Em um dessas primeiras sessdes, RA apresentou dificuldade em fazer a leitura
de um poema ao tentar alongar as silabas das palavras maiores, entretanto através da musica
ele conseguiu pronuncia-las com maior desenvoltura. Em todas as sessfes RA teve o amparo
de instrumentos musicais, como flauta e violdo, e 0 uso do metrbnomo, amparados pelas
investigadoras que guiavam a velocidade do ritmo da sua fala através do ritmo instrumental.

Na oitava e na nona sessao foi trabalhada a ampliacdo do volume da pronuncia da fala
de RA, que em sua fala espontanea consiste num volume abaixo da média. As atividades
consistiram em canto e expressodes teatrais, como a leitura de determinadas frases de acordo
com as expressdes sentimentais que exigiam mais amplitude na voz. RA teve éxito em todos
0s exercicios e conseguiu ampliar o volume da sua voz ndo s atraves da leitura musical, mas

também em sua fala corrente.
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A décima e ultima sessdo tiveram como objetivo o retorno as atividades que
desaceleram o ritmo da prondncia da fala de RA a fim de verificar se houve algum progresso.
O sujeito apresentou dificuldades em descrever algumas imagens de acordo com o ritmo que
Ihe era apresentado pela investigadora que tocava teclado; RA pronunciou o final das suas
descrigdes de acordo com o ritmo da sua fala comum. Entretanto, conseguiu tocar dois
instrumentos a0 mesmo tempo, a saber, maraca e meia-lua, com um 6timo desempenho
enguanto acompanhava o ritmo das notas tocadas no teclado por uma das pesquisadoras.

A seguir, apresentamos a descricdo de cada uma das dez sessbes de estimulacdo e

intervencéo de fala com uso de mdsica:

Sessdo n.1

Atividade: Glissandos melddicos e figuras ritmicas

Figura 2: Interagdo das pesquisadoras com RA.

Objetivo
1) Avaliar e trabalhar entoacdo de fala com uso de fichas de glissandos melédicos na

execucdo e percepcao de diferentes melodias;

2) avaliar e trabalhar ritmo de fala por meio do uso de estruturas ritmicas de Willems e

Kodaly.

Material/instrumentos de apoio

1) Glissandos melddicos e estruturas ritmicas (SAMPAIO, 2017):
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—

Figura 3: exemplos de glissandos melddicos (SAMPAIQ, 2017).

oo. .__._.o . °

Figura 4: exemplos de estruturas ritmicas (SAMPAIO, 2017).

2) Instrumentos de percussdo (chocalho, reco-reco, maraca)

3) Metrénomo digital.

Desenvolvimento

Inicialmente, foram apresentados os glissandos melodicos e explicado o que cada traco e
direcdo significavam. Posteriormente, pediu-se que RA vocalizasse conforme indicado na
figura e, em seguida, que pronunciasse uma sequéncia de frases conforme o desenho
melddico. Na segunda etapa, foi trabalhada a percepc¢ao ritmica e execucdo do ritmo conforme
as estruturas ritmicas apresentadas e explicadas. A reproducdo foi realizada primeiramente
com uso das maos e corpo; ap0s a expressao corporal, foram usados os instrumentos de
percussdo. Notou-se que o uso de metrénomo inibia RA, por essa razéo, o ritmo foi conduzido

pelas investigadoras.
Observagoes

RA. ndo apresentou dificuldades na primeira tarefa de glissandos melddicos. No entanto, a
tarefa ritmica, como se esperava, foi desafiadora. Foi observado que RA tem dificuldade em
produzir sequéncias ritmicas fracas da mesma maneira que apresenta dificuldade em produzir
silabas atonas pos-tonicas na fala. Por essa razdo, o trabalho com elementos ritmicos fracos

tende a ser enfatizado nas proximas sessoes.



64
Sessdo n.2

Atividade: canto e recitacdo de letras de musica

Objetivo

Avaliar e trabalhar a fala fluente e as silabas atonas no canto e na recitacdo de letra de musica
escolhida por RA.

Material/instrumentos de apoio

1) Letra de Que pais € este? da banda brasileira de rock Legido Urbana, uma das favoritas de
RA.

2) A musica tocada em equipamento digital.

Desenvolvimento

RA. recitou a letra da musica para ser avaliada a sua agilidade em se expressar com 0 seu
préprio ritmo, ou seja, fora do ritmo musical ao qual a musica pertence. Em seguida, ele foi
estimulado a realizar a prontncia das palavras “complicadas” contidas na musica, a saber,
cantadas e recitadas isoladamente, sendo a maioria palavras trissilabica. Por ultimo, RA
elaborou frases aleatérias para cada uma dessas palavras.

Observacdes

As palavras que RA apresentou dificuldade em pronunciar sdo em sua maioria trissilabicas,
como “favelas”, “respeita” e “constitui¢do”. Mesmo recitando a letra da musica fora do ritmo
original da cancdo, o sujeito apresentou o mesmo nivel de dificuldade de pronunciacéo,
cometendo a elisdo da silaba 4tona na maioria das palavras trissilabicas. Na pronunciacdo
isolada das palavras RA também apresentou dificuldade de pronunciar tais vocabulos, ou seja,
realizando o apagamento de silabas fracas, entretanto, ao recitar cada termo a sua fala fica um
pouco mais acelerada e menos articulada do que na producao por meio do canto.

A elaboracdo das oracOes para cada palavra que ele teve dificuldade em pronunciar foi
realizada com éxito. Nao apresentou hesitagdo tanto relacionada a criatividade, quanto a

competéncia da sua escrita.



Sessdo n.3
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Atividade: percepcado e reproducdo melédica e musical

Objetivo

Continuar a trabalhar a percepcéo e reproducdo de elementos ritmicos fracos e silabas atonas

na fala.

Material/instrumentos de apoio

1) Método Para fazer musica, de Franca (2012 [2010]); poema Mater Dolorosa, de Adélia

Prado recitado.

Aprfinads
Observe 0 grifico da introducho da
ks Caso de v, O plano realiza,
00 spado, doti Motivos Ascendentes
0 e série de saltos de oftava; faz
Aoordes no regitro médio alternados
L0 W NOLA grave, INItando & vovd
Mndendn de beogala. A fauts resites
11 el in er notas longas subeds
Gescendo @ sbindo, Ouca o veja o8
(At elementos no grifico a0 lado
Iivwnte outras maneirmt de tock ol

VO [Ziida € VO Prine

[:'-lll-lll

3
5 - ® & = & = @& =

Posety o deton ()
H Ouga 0 pooma Mater Doloroso, Oa poutiss mmelra AU Prado, com tritha sonam
de Mauro Rodriques. Para vocd, 0 que 01 versos Tgnificam?

A musica reaica o clims expressivo e & forma do pooma. Como e acontece?

Figura 5: descricdo da atividade de recitagdo e escuta de acompanhamento.

Os Pianetas, de Gustay HO

Os Planetas & bma obra-prima do

inglés Gustay Hoist {1874:1934), Seu

Interesse poe astrologia o Mspireu &

FICrever exta suite para orquestra, |

om sete movimentos!

1. =Marte, o portador da guerra-
2. aVéaus, ¢ portador di paze

3, +Mercirio, o mensageleo aladoe |

4, <Mpiter, o parzadar da alegras
5. »5atumo, ¢ portador da velhice-
6. sUrano, o maga«

7. =Retung, o misticos

Tedna seus amigos

Crie, com 0 grupo, UMA S0NorTZacas
<ue caracterize Lma dag ideias
ou persanagens contidos nos titulos
Aaciing — guerra, paz, alesria, velhice,
mensageiro alado, magoe ou misticd.

Figura 6: reprodugdo ritmica do trecho da peca de Holst.
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2) Trecho da peca Os planetas do compositor inglés Holst com interpretacdo no piano.

Desenvolvimento

A primeira parte da sessdo foi de escuta da recitacdo do poema da poetisa mineira Adélia
Prado. Apds a escuta, foi feita uma interpretacdo do poema conjunta. Na segunda etapa, foi
pedido que RA escutasse novamente a recitacdo gravada do poema e apontasse em qual

momento a musica de fundo modificava o andamento ritmico.

A segunda parte da sessdo foi ainda de tarefa de escuta, mas mais focada na pulsacdo ritmica
e alternancia entre elementos fracos e fortes. RA escutou parte do andamento de Jupiter da
peca de Holst, fez a reprodugdo por cima do acompanhamento do piano e depois fez a
reproducdo sem a musica de fundo.

Observacdes

RA. se saiu muito bem na tarefa de apontar mudanca de movimento no andamento musical de
fundo do poema sendo recitado. Entretanto, na segunda parte, na de reproducgdo ritmica, 0
sujeito mostrou dificuldades em reproduzir com e sem o auxilio do piano. Ao cantar uma

silaba para cada elemento ritmico, notou-se menos dificuldade.

Sessao n.4

Atividade: trabalho com respiracdo e prontincia de silabas

Objetivo

Desacelerar o ritmo da pronuncia das silabas em sequéncia trabalhando respiracdo, duracédo

dos sons isolados, das silabas e das palavras. Tocar em dueto improvisadamente.
Material/instrumento de apoio

1) Método Para fazer masica, de Franga (2012 [2010]):



67

DuEeo 8
1 descendente e a duragao dos 5 C

’ . —_— — — - =

J0sicic para duas vozes com esses
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a mpol neira, fazendo um ostine ntra 4

00D e o grafico da continua sica

A

Figura 7: trabalho com alongamento da duracéo.

2) Instrumentos musicais: flauta e viol&o.

3) Musica e poema trabalhados: As cores de abril, de Vinicius de Moraes e A estrela, de

Manuel Bandeira.

4) Cartdes em branco nos quais RA escreveu as frases e palavras mais complicadas de

articular, segundo ele.
Desenvolvimento

RA. desenvolveu a atividade com certa facilidade, entretanto, ao fazer a leitura do poema ele
teve mais dificuldade em alongar as silabas das palavras que representam uma prondncia

dificil do que através do canto da mausica.

Sessdo n.5

Atividade: trabalho com ritmo e pronuncia de silabas

Objetivo

Desacelerar o ritmo da pronuncia das silabas em sequéncia trabalhando respiracdo, duragéo

dos sons isolados, das silabas e das palavras.
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Material/instrumento de apoio
1) Metrénomo para controlar o andamento do ritmo da prondncia de RA.
2) Instrumentos musicais: maraca e reco-reco e violao.

3) Mdsica e poema sonoro trabalhados: La Bamba, de Richie Valense; poema Libélula, do

método Para fazer musica, de Franca (2012 [2010]):

Libélulas

20ema sonoro

Figura 8: trabalho com recitacdo de poesia em diferentes andamentos.

Desenvolvimento

A primeira parte da sessdo consistiu na leitura do poema sonoro Libélula em quatro
velocidades, ou seja, em quatro andamentos musicais produzidos na seguinte ordem: Andante
(72bps), Andatino (80bps), Allegro (132bps) e Vivace (160bps). O terceiro andamento foi
usado para a reproducdo tanto do poema quanto das palavras isoladas contidas nele.

A segunda parte da sessdo foi realizada com a improvisacdo da musica La Bamba, tocada em
trés acordes, com 0s mesmos quatro tipos de andamentos musicais efetuados na atividade
anterior. Enquanto a mausica era reproduzida no violdo, RA acompanhava o ritmo tocando

dois instrumentos, a maraca e posteriormente 0 reco-reco.
Observagdes

Na primeira parte da sessdo RA teve mais dificuldade na leitura e na pronincia das palavras

na medida em que os andamentos aumentavam de velocidade. Em seguida, na segunda parte
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da sessdo, RA teve mais desenvoltura em manusear 0 reco-reco a usar a maraca, instrumento

de agitamento.

Sessao n.6

Atividade: trabalho com ritmo e pronuncia de palavras

Objetivo

Desacelerar o ritmo da pronuncia das silabas em sequéncia trabalhando respiracdo, duragédo

dos sons isolados, das silabas e das palavras.

Material/instrumentos de apoio

1) Letra de Diario de um detento, do grupo brasileiro de rap Racionais Mc’s.
2) A musica tocada em equipamento digital.

3) Metrdnomo para controlar o andamento do ritmo da pronuncia de RA.

4) Instrumento musical: escaleta.

5) Estruturas ritmicas da sessdo 1 (SAMPAIQ, 2017).

Desenvolvimento

A primeira atividade consistiu na leitura da masica e uma breve releitura das palavras que
RA., teve dificuldade em pronunciar. Em seguida, RA pronunciou as palavras “arvore” e
“jacaré” pausadamente, de acordo com o ritmo do metrénomo em dois andamentos: allegretto
(120bps) e allegro (132bps). Posteriormente, ele tocou a escaleta de acordo com as estruturas

ritmicas que foram guiadas por trés velocidades do metrénomo: adagio, largo e andantino.
Observagoes

RA. sentiu um pouco de dificuldade na primeira atividade; ao ler a letra da muasica pronunciou
as palavras pequenas, como as preposicdes, com bastante rapidez, ficando dificil de percebé-

las durante a sua pronuncia, embora tenha articulado com mais éxito as palavras isoladas. RA
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apresentou um certo “descompasso” nas outras atividades apenas quando precisou pronunciar
ou tocar a escaleta na velocidade mais rapida do metrénomo, sobretudo ao tocar o instrumento

musical.

Sessao n.7

Atividade: trabalho com respiracao e pronuncia de palavras

Objetivo

Pronunciar silabas mais complexas como as formadas pelas oclusivas dentais (“t” e “d”).
Material/instrumentos de apoio

1) Material didatico de exercicios de vocalizagao.

2) Leitura e canto da musica africana:

Sansa Kroma

Waorkshop x Encontro Coral de Franca

. Sansa Kroma é cantada s
o para ensinar as criangas a
Z k% € amaree o terera medo de ficerem 363 no caso de seus

s momerem
7 Enoyen = po

AR Elas ndlo ficarllo abandonadas porque um parent
¢ ohu amigo da comunidade v cuidar delas.

Sansa ¢ o nome do falclio que voa dar

: para cuidar dos
filhotes. Ele desce rapidamente para pegar e salvar
as cangas.

Sansa = nome do falcio
Kroma - falcdo

wo = orilio

ne nay wo = ficar érfdo
kye, kye = agarrar

nko nko mba = filhotes

Figura 9: canto de musica africana (dominio publico, arranjo de Salli Terri).
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3) ViolAo.

Desenvolvimento

A primeira atividade consistiu na realizacdo dos exercicios de vocalizagédo e de canto de uma
letra em outra lingua, trabalhando assim a memorizacdo de diferentes sequéncias sonoras
cantadas. Em seguida, foi desenvolvida uma brincadeira em que RA pronunciava as seguintes
silabas: [tfa], [d3a], [fa], [va], [ha] e [ra] no ritmo que era tocada as notas no violdo.
Posteriormente, foi RA criou frases que foram pronunciadas assim como na atividade
anterior; no mesmo ritmo das notas que eram tocadas no violdo. Em seguida, RA cantou cada

palavra isoladamente.

Observagoes

RA. desenvolveu todas as atividades com éxito, ao pronunciar as palavras isoladamente ele

conseguiu manter o ritmo com mais eficiéncia do que ao pronunciar as frases.

Sessdo n.8

Atividade: trabalho com volume e prontncia das palavras

Objetivo

Continuar a trabalhar a ampliacdo da altura da pronancia da fala de RA.
Material/instrumentos de apoio

1) Exercicio de alongamento e bocca chiusa.

2) Letra da masica Vento no Litoral, da banda Legido Urbana.

3) Musica reproduzida por meio digital.

4) Solfejos folcloricos:
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Figura 10: solfejos folcloricos (dominio publico, transcrigdo de Moira L’abatte).

5) Violédo

Desenvolvimento

A primeira atividade consistiu na realizacdo dos exercicios de vocalizacdo por meio da
prondncia dos sons vocalicos do alfabeto. Em seguida, RA realizou a leitura da musica
pronunciando apenas a ultima palavra de cada oracdo. Posteriormente, cantou a masica em
um ritmo diferente do original e recitou a letra. Por fim, cantou o solfejo folclérico com a

pronuncia das silabas “la”, “lo”, “lu”, “fa”, “fo”, “fi” e com palavras.
Observagoes

RA. desenvolveu todas as atividades com éxito, sem aparentes dificuldades, inclusive ao

cantar o solfejo conseguiu aumentar a poténcia da sua voz com tranquilidade.

Sessdo n.9

Atividade: trabalho com volume e prontncia das palavras
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Objetivo
Ampliar o volume da prondncia da fala de RA.

Material/instrumentos de apoio

1) Material didatico de exercicios de vocalizacdo e estimulacdo dos sons vocalicos do

alfabeto.
2) Frases e nomeacao de uma expressdo sentimental escritas em papel A4.

3) Atividade de criacdo de onomatopeia do método Para fazer musica, de Franca (2012
[2010]):

bid
By Coehy Bevberion i Convide dols aimigos

Cathy Berberian compunha musicas ulilizando onomatopetas e Escolham um tema p.

desenhos, como na peca Stripsody. Observe a audio; a. Planejem 4 forma da

Com um colega, explore maneiras de interpreta-la. D

{ B

-\'.__?«‘!] X e
LR

Figura 11: atividade com onomatopeias.

Desenvolvimento

A primeira atividade consistiu na realizacdo dos exercicios de alongamento por meio da
prondncia dos sons vocalicos do alfabeto do portugués. Em seguida, foi desenvolvida uma
tarefa em que RA e as duas pesquisadoras faziam a pronuncia de frases em um ritmo guiado
por toque corporal praticado durante a prondncia. Posteriormente, foi desenvolvida uma tarefa
em que RA elegia por sorte uma frase a fim de 1é-la de acordo com a expressao sentimental
sorteada. Logo apos, foi realizada uma atividade para criar uma historia escrita por meio do
uso de onomatopeias. Por fim, foi feita a leitura e o canto das frases com amplitude alternadas

em baixa e alta.

Observagdes
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RA. desenvolveu todas as atividades com éxito, sem aparentes dificuldades, inclusive ao
pronunciar as frases com volume maior e a leitura das frases de acordo com as expressoes

sentimentais que exigiam mais amplitude na voz.

Sessdo n.10

Atividade: trabalho com ritmo e prontincia das palavras

Objetivo

Desacelerar o ritmo da prondncia da fala de RA

Material/instrumentos de apoio
1) Exercicios de vocalizag&o.
2) Instrumentos musicais: teclado, maraca e meia-lua.

3) Figuras de animais e objetos em pecinhas de madeira.

Desenvolvimento

A primeira atividade consistiu na prondncia de RA do nome das figuras de acordo com o
ritmo em que era tocado nas notas do teclado. Em seguida, RA descreveu em que consistia
cada imagem através do ritmo da musica tocada no teclado. Posteriormente, RA criou uma
musica a partir da escolha de quatro figuras e tocou meia-lua a0 mesmo tempo,
acompanhando o ritmo da musica tocada no teclado, enquanto ocorria a mudanga musical.
Logo apds, pronunciou em um ritmo mais lento a silaba “pa” enquanto tocava a maraca ao

mesmo tempo. Dando seguimento, RA compds duas musicas, uma com a palavra “tartaruga”
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e a outra com a palavra “zebra”; pronunciou o nome “tartaruga” ao ritmo de bossa nova e
compds a segunda musica com outro ritmo. Por fim, RA pronunciou a seguinte frase em ritmo
musical: “Fui numa rua de paralelepipedo em Paranapiacaba”, e tocou maraca e meia-lua ao

mesmo tempo, guiado pelo ritmo das notas musicais tocadas no teclado.
Observagoes

RA. teve dificuldade para descrever as figuras mantendo um ritmo musical (guiado pelo
teclado); em todas as tentativas comecou a pronunciar por meio do ritmo guiado pelas
pesquisadoras, mas sempre terminava com o ritmo da sua fala comum. Também teve
dificuldade em tocar a meia-lua ao acompanhar o ritmo de bossa-nova, entretanto tocou a
maraca e a meia-lua ao mesmo tempo com um 6timo desempenho enquanto acompanhava o

ritmo das notas tocadas no teclado por uma das pesquisadoras.

6.6 Entrevista Final

Ap0s coletar os dados referentes aos apagamentos de silabas atonas na fala de RA por
meio da entrevista inicial, e desenvolver um trabalho de estimulacdo da fala através de
praticas com musica ao longo das sessbes, aplicamos uma entrevista com o intuito de

averiguar uma possivel melhora na frequéncia das suas quedas silabicas indevidas.

A entrevista teve duracdo de 47min56s, RA respondeu todas as questdes sobre as suas
preferéncias pelas atividades desenvolvidas durante 0s encontros semanais de maneira
bastante descontraida, o que facilitou satisfatoriamente a sua fala espontanea. Inicialmente, a
sua fala estava com a velocidade menor em relacdo ao que costuma ser, entretanto, RA

acelerou mais a sua prondncia nos momentos em que a sua resposta era maior.

RA produziu 139 enunciados prosédicos espontaneamente: a) 49 (35%) desses
enunciados foram incompreensiveis, ou seja, RA produziu uma fala muito répida; b) 90

(65%) foram enunciados compreensiveis, como o grafico a seguir ilustra:
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Gréfico 3: Total % de enunciados (U) (in)compreensiveis de RA na E2.

Apbs 10 sessdes de intervencdo, observamos diminui¢cdo do nimero de enunciados
incompreensiveis de RA com cerca de 20%, como o grafico a seguir mostra comparando E1
com E2:
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Gréfico 4: Comparacdo do total % de enunciados (U) (in)compreensiveis de RAem E1 e E2.

Dessa maneira, notamos uma melhoria em relacdo ao cenério inicial de,
aproximadamente, 20%, o0 que indica que mais sessdes sdo ainda necessarias, mas que a

musica como recurso na estimulacao e recuperacao de fala é benéfica.
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No que se refere ao nimero de silabas apagadas, houve um decréscimo significativo

entre o que foi observado na E1(67,5% de casos de silabas apagadas) e na E2, pois nos 90

enunciados compreensiveis, apenas foram encontrados 9 (10%) casos de silabas apagadas:
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Gréfico 5: Comparacéo do total % de silabas apagadas por RAem El e E2.

El E2

Assim como na E1, o predominio foi de silaba atona sendo apagada (8 casos, 89%) em

relacdo as silabas tdnicas (1 caso, 11%). A seguir, listamos exemplos de palavras realizadas

com apagamentos silabicos:

Palavras Prondncia de RA
Gosto ['gos.tu]
Dancar [d&. sa]
Teixeira [te]. fue.re]
Legido [le.3i. Bw]
Toda ['to.de]
Acompanhava [a.ko.pa. nave]

Quadro 7: apagamento silabico de RA em E2.

*As silabas destacadas em negrito foram apagadas na prondncia de RA.
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Ao realizar a pronancia das palavras que RA comete o apagamento silabico, ele
percebe a sua dificuldade e, por vezes, repete a palavra na tentativa de pronuncié-la
“corretamente”, como no exemplo a seguir:® Toda semana viajava. Toda semana viajava.
Toda semana viajava. Dessa maneira, notamos que RA tem consciéncia do apagamento
indevido. De acordo com o nimero de dados referente aos apagamentos silabicos produzidos
por RA nessa entrevista, constatamos que apesar da sua fala ainda um pouco ininteligivel,
houve uma melhora na sua pronuncia.

No que se refere aos processos de sandi externo e haplologia, assim como em E1, ndo
observamos uso sistematico mesmo que minimo desse tipo de estratégia na fala de RA Por
essa razdo, € importante que um estudo experimental seja conduzido com foco nesses
contextos especificos de queda segmental e silabica.

Dessa maneira, em geral, os resultados mostram que com a intervencdo
(mediacao/estimulacdo musical, elementos externos e culturais), o sujeito RA desenvolveu
uma melhor percepcao da sua propria pronuncia de silabas atonas e passou a evitar mais o

apagamento silabico em contextos indevidos. No entanto, mais sessdes Sd0 necessarias.

9As silabas destacadas em negrito foram apagadas na prondncia de RA.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, conduzimos um estudo neurolinguistico, com interface com a
fonologia, sobre a queda de silabas atonas na fala disartrica do sujeito RA, amparado pela
contribuicdo das pesquisas em aquisicdo de linguagem e, sobretudo, dos recursos da
Musicoterapia.

Para aprofundarmos nas especificidades do sujeito em questdo, foi descrito um breve
contexto histérico dos estudos que envolvem a relagdo do cérebro com a linguagem,
principalmente, a respeito da consolidacdo da Neurolinguistica Discursiva no Brasil, com
destaque para a abordagem articulada por Maria Irma Coudry (1988; 1996; 2002; 2011),
baseada em autores como Benveniste (1969), Franchi (1977), entre outros. Foi tracada,
também, a definicdo da patologia a qual acometeu o sujeito RA, a saber, disartria, e as suas
perturbacBes a nivel da fala, que comprometeram a respiracdo, fonacdo, ressonancia,
articulacdo e prosodia.

A partir dos resultados da fala do sujeito investigado, delimitou-se necesséario abarcar
os estudos do desenvolvimento fonol6gico, bem como os modelos fonoldgicos que tratam da
abordagem dos sons, como a fonologia segmental, a fonologia suprassegmental e a fonologia
métrica, dando destaque para a Gltima.

A apresentacdo dos dados e a dindmica entre as teorias apresentadas levantaram o

seguinte questionamento: é possivel encontrar semelhanga na recuperagéo de
apagamento silabico na fala de RA com o desenvolvimento fonolégico
infanti|? Ao constatarmos a correspondéncia entre os dois processos,
suscitamos a expectativa de estimular a fala do sujeito RA por meio de
atividades com misica. Em seguida, outra pergunta foi levantada: as
praticas de estimulacdo de fala com misica funcionam no contexto da fala
disartrica que apresenta queda de silabas indevida?

Na busca pela resposta dessa Ultima pergunta, a intervencdo se apoiou em estudos que
consideram a musica como suporte para recuperacao e estimulacdo de fala. A intervencéo,
nesse sentido, fundamentou-se nos beneficios do uso da mdsica, tanto no campo da fala
atipica, como nos estudos gerais referentes a Musicoterapia.

Sendo assim, o propoésito deste estudo, a partir disso, abrangeu a linguagem em

funcionamento, como produto da interacdo do investigador com sujeito em analise, com 0
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ECOA e com as suas experiéncias pessoais. Nesse sentido, a anélise dos dados da fala do
sujeito investigado foi coletada por meio dos encontros destinados ao desenvolvimento das
atividades de estimulacdo de fala. RA participou de dez sessfes de estimulacdo de fala com
mausica, nas quais foram trabalhados alguns aspectos da sua fala, como velocidade, volume, e,
sobretudo, o apagamento das silabas fracas em sua pronuncia.

Ap0s as sessdes, notamos melhoria na fala do assistido por apresentar menos queda
indevida de silaba atona. Na segunda entrevista, realizada apds as dez sessdes, RA produziu
menos 50% de frases com queda indevida de silaba na comparagdo com a entrevista inicial.
Dessa maneira, demonstramos que com a intervencdo (mediagdo/estimulacdo musical,
elementos externos e culturais), o sujeito RA apresentou uma melhor percep¢do da sua
prépria prondncia de silabas atonas e passou a evitar o apagamento em contextos indevidos de
acordo com o seu dialeto.

Para finalizar, este nosso estudo sobre estimulacdo de fala com musica partiu da ideia
de que o uso de recursos musicais no trabalho de recuperacdo de aspectos linguisticos pode
ser compreendido como um meio que estabelece uma relacdo sinonimica entre os aspectos
internos de um individuo e sua expressdo musical. Como Jansen (2001) explica, o aspecto
metaférico da musica propicia a oportunidade de (re)criar e (re)interpretar aspectos da nossa
vida. N&o ha linguagem sem a necessidade de expressdo social e emotiva, o que fortalece a
ideia de que a musica é uma poderosa ferramenta para que o trabalho de recuperacdo de fala

ndo seja feito de maneira isolada e sem contexto real para o individuo assistido.
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ANEXOS

Anexol

Transcricdo ortogréfica e fonética Primeira Sessdo — Entrevista com o sujeito RA

Inv: Eu queria que vocé me falasse, assim, um pouco da sua vida. Onde vocé nasceu,
como foi a sua infancia, onde vocé cresceu...

RA: [eu#sou#da. ki# me.mo#da. ki#da] (interrompido pela pesquisadora)
Glosa: Eu sou daqui mému, daqui da...(interrompido pela pesquisadora)
Inv: Daqui de Conquista?

RA: [meus#pais# sé.pri# fo.rdo# moi.to# moi.to# fres.ko]

Glosa: meus pais sempre foram muito muito fresco...

Inv: Muito o qué?

RA: ['sé.pri#tfor#t' moui.to#kui.da.'ds.ze#ko. mi.go# moi.to# fres.ke]
Glosa: Sempre foi muito cuidadosa comigo. Muito fresca.

Inv: Hmmmm, sua mée?

RA: ['moi.to# fres.ke#a. te#'0.31]

Glosa: Muito fresca. Até hoje é.

Inv: Fresca como? Muito protetora?

RA: [#'i.s0# me.mo#se#t s€.pritfuffa# 'to.e#futtatt to.e]

Glosa: E! Isso mesmo! Sempre fui a toa, fui a toa.

Inv: Hmmmmmm, sempre foi a toa! Mas vocé era do tipo que...Brincava, assim, na rua?

RA:[ngu#de. pors#dzi#mars# ve.Ao#kii#tdez# &.nos#ev#bri. ' ka.ve#ké#meo#a. voite
# 'moi.to#po.te. tore]

Glosa: N&o, depois de mais velho, com dez anos eu brincava com o meu avé...E,
muito protetora.

Inv: E vocé sempre morou la onde vocé mora agora?
RA: [ngo#3a#mo. rei# li.me# ka.ze#teh. se.re# 'ka.ze]
Glosa: Néo, ja morei uma casa, terceira casa.

Inv: Essa é a terceira casa?
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RA: (trecho incompreensivel, dito de maneira  muito rapida)
['kva.do#ka. zer#fur#mo. ra#éi#t o.te# ka.ze]

Glosa: Quando casei fui morar em outra casa.
Inv: Entendi, e a sua infancia, cé morava aonde?

RA:[a. ki#nu# sa.bi#' 6.d3i#e#a# pra.se#do#zattzaizatka. 3a#ka. 3a# bar.ho#bra.’
ziv]

Glosa: Aqui no... Sabe onde é a praca do Caja? Caja! Caja! Caja, caja! Bairro
Brasil.

Inv: Praca do Caja.

RA: [£]

Glosa: E.

Inv: Hummm, sei

RA: [a.li# peh.to#du# pa.li#tva. 1éLtfi]

Glosa: Ali perto do Polivalente.

Inv: Entdo perto de onde sua méae mora atualmente.

RA: [# tu.du#na#na#na]

Glosa: E. Tudo na, na, na...

Inv: Tudo nas redondezas

RA: [¢]

Glosa: E.

Inv: Vocé tem irmaos?

RA: ['te.po# tres# kva.to#pais]

Glosa: Tenho. Trés. Quatro pais!

Inv: E mesmo???? E todos passaram a infancia contigo?
RA: [ngo# k a.to# pais#ne. pu#pa. sov#a#i. fe.sie#tko. mi.gu|
Glosa: N&o. Quatro pais. Nenhum passou a infancia comigo.
Inv: Ah, entendi. Vocé ndo tem muito contato.

RA: [ moui.to#ka. ta.to#e]

Glosa: Muito contato. E.

Inv: Entendi. E...deixa eu ver o qué mais...

RA: [pa#peh. gii.ta#pa#peh. gii.te]
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Glosa: Pode perguntar. Pode perguntar.

Inv: Vocé tem alguma historia...assim, porque todos nds temos alguma histéria de
traquinagem da infancia.

RA:['kva.do#eo# s.refki. €.sefteo# ¢.re# moi.to#ki. ¢.to] - (trecho
incompreensivel, dito de maneira muito rapida e  baixa) -
[de. porf#dsittvertforftde. poistdzi#ver#ev#a.po. tei]

Glosa: Quando eu era crianga eu era muito quieto. Depois de velho. Foi, depois de
velho eu apontrei.

Inv: Foi mesmo? Me fala uma histéria ai.

RA: [ii#e. z&.po#a. si#otteo#na.mo. ra.ve#] - (trecho incompreensivel, dito de
maneira muito rapida e baixa) - [teis# a.nus#na. mo.ro]

Glosa: Um exemplo assim, 6. Um exemplo Eu namorava, trés anos hamoro.
Inv: Quantos anos?

RA: ['tre.zi##'a.nus] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[a.'i#ev#na.mo. ra.ve#ko# e.leftev#fe. ga.ve#erd# ka.ze] - (trecho incompreensivel,
dito de maneira muito rapida) - [pa.'sa.ve#kos#me. ni.nv] - (trecho
incompreensivel, dito de maneira muito rapida) [es.ké. d3i.du]

Glosa: Treze anos. Ai eu namorava com ela...eu chegava em casa passeava com 0s
meninos, passeava com 0s meninos escondido.

RA: (trecho  incompreensivel, dito de maneira  muito  répida)
[ko# do.zi# a.nus#na.mo. rert ii.me#ko#mars#d3i# vi.tfiti#im|

Glosa: Com doze anos namorei uma com mais de vinte e um.
Inv: Vinte e um?

RA: [for mipe# hu.e# mipe# hu.e#mo. ra.ve#ni# mipe# hu.etkoa#vi. zipe] -
(trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) - [ko. me.so#a#na.mo. ra]

Glosa: Foi. Minha rua, minha rua. Morava em minha rua. Com a vizinha. Comeco
a namorar.

Inv: E sua mée, nunca soube dessa histéria ndo?

RA: [300#k6. mi.gu#300#ko. mi.go#via. 300#ko. mi.go]
Glosa: Viajou comigo, viajou comigo, viajou comigo.
Inv: Quem viajou com VOCé?

RA: Fala incompreensivel, dita de maneira muito rapida.
Inv: A moga que viajou com vocé?

RA: [¢]

Glosa: E.
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Inv: Gente, vocé tinha quantos anos?
RA: ['do.zi#pa# tre.zi# 4.novs]
Glosa: Doze pra treze anos.

Inv: E sua mae, falava o qué disso?

RA: [fau. ta#mi#ma. ta#fav. ta.ve#mi#ma. ta# ¢.le#ta.ba. {a.ve# ¢e.le#ta.ba.
'Aa.ve# mirto#ne#dgreti# nortfi# nortf#i#d3ie] - (trecho incompreensivel, dito de
maneira muito rapida) - [ev#sa. ie#pa#'ka.ze#da#mé. ni.ne]

Glosa: Faltava me matar. Faltava me matar. Ela trabalhava, ela trabalhava muito,
né. Nao (parte incompreensivel) dia e noite, noite e dia (parte incompreensivel) eu
saia pra casa da menina.

Inv: Entendi. Enquanto ela estava trabalhando, né?!

RA: [e#evte#pattiaftetie#tpa#tdoh. mi#doh. mie#la] - (trecho incompreensivel, dito
de maneira mauito rapida) - ['e.le#fe. ge.ve#do#ple. téu]

Glosa: E, eu ia pra la. E ia pra dormir 14, dormia la. (parte incompreensivel) ela
chegava do plantéo.

Inv: E vocé voltava que horas pra casa?

RA: [seis#se. tfi# a.novS]

Glosa: Seis. Sete anos.

Inv: Antes de sua mde acordar.

RA: [€] - (trecho incompreensivel) - [fe.' ga.ve#ev#es.ku. ta.ve]
Glosa: E. (parte incompreensivel) chegava eu escutava.
Inv: Ah, sua mée trabalha no hospital?

RA: [e#ta.ba.’ £a.ve#a# nor.tfi]

Glosa: E, trabalhava a noite.

Inv: Ela € o qué? Enfermeira?

RA: [e#a.po.z&. to#a. i#ev#Vvou. ta.ve# e.Ufif# de.le#fe. ge]
Glosa: E. Aposentou. Ai eu voltava antes dela chegar.

Inv: Hmmm, entendi.

RA: [sou# bes.te#sou# bes.te] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito
rapida) - [fi.'kei# kva.zi#u# a.no#ku#'e.se#fmu. Ke]

RA: Sou besta. Sou besta. (parte incompreensivel) fiquei quase um ano com essa
mulher.

Inv: Quase um ano? Gente, entdo era uma coisa séria mesmo. Achei que fosse uma
aventura.
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RA: [neou# e.le#ia#lafipa# ka.ze#la#pa# ka.zeHeo#Hia#pa# ka.ze# de.le]
Glosa: Nao! Ela ia la pra casa, la pra casa. Eu ia pra casa dela.
Inv: Vocé tem outra historia de traquinagem? Assim, caiu da arvore?

RA: [ngu#a. si#o#Ki#ev#fis#fortev#ka. i#du#ka.mi. ' go] - (trecho incompreensivel,
dito de maneira muito rapida) - [du#meuv#pai]

Glosa: Nao, assim.. O que eu fiz foi.. Eu cai do caminhdo... (parte
incompreensivel) do meu pai.

Inv: Nossa! Do caminhdo do seu pai?

RA: (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) [ kah.ge#do#ka.mi. 20]
Glosa: (parte incompreensivel) carga do caminh&o.

Inv: Ah! O seu pai é caminhoneiro?

RA: [£]

Glosa: E.

Inv: Entendi. Vocé tinha quantos anos?

RA:[ev# e.ra# no.vo# e.ra#tki. €.5e# '.ca#tki. €.5e# tfi.pe#ilis# no.vi#t'a.nus#des# 'a.n
0s]

Glosa: Eu era novo. Era criancga, era crianca. Tinha uns nove anos, dez anos.
Inv: E por qué vocé subiu? O que foi fazer 14?

RA: (fala incompreensivel)

Inv: Entendi. Foi desobediente e subiu.

RA: [ka.'i#ka. i#no#[av#ngo#ma.fu. ko#ngo]

Glosa: Cai. Cai no chdo. Ndo machucou, néo.

Inv: Era muito alto?

RA: [ e.ra#téi# si.me#tda#t ' kah.ge# e.ra#t' moi.to# ao.to# neo# ' si.me#da# kah.ge]
Glosa: Era cima da carga. Era muito alto ndo. Em cima da carga.

Inv: Meu deus, que perigo!

RA: [me# 'k a.zi# ma.tettev] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito
répida) - [meo# fi.Lo#meo# fi.Lo#
mer# sé.pri#fod mir.to# fres.ke# miir.to# fres.ke)

Glosa: Mae quase mata eu. (parte incompreensivel) meu filho, meu filho. Mée
sempre foi muito fresca, muito fresca.

Inv: Sua mée s6 tem vocé?

RA: [£]
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Glosa: E.
Inv: Gente, ela deve ser louca pra ter neto, né?

RA:  [e# c.le# fa le#tki#neo#tmastev#sertkifisitev# falo#ko# ele] -  (trecho
incompreensivel, dito de maneira muito rapida)

Glosa: E. Ela fala que ndo, mas é. Mas eu sei que sim. Eu falo com ela (parte
incompreensivel).

Inv: E seus avos, ainda estdo vivos?

RA: [ mi.pe#votita]

Glosa: Minha va ta.

Inv: Por parte de...?

RA: [mei]

Glosa: Mae.

Inv: Sdo daqui também?

RA: [ngout#ita. tfi.ge#la#dziftita.pe. tfi.ge]
Glosa: N&o. Itapetinga. La de Itapetinga.
Inv: E seu pai, é daqui também?

RA:['la.pette#tda. Ki# mo.re#na# la.petteftis# o.fi#té#is# or.to# se.tfi# a.nosHki#si
#se.pa. r0]

Glosa: Lapa. E daqui mora na Lapa. Tem uns...oxe, tem uns oito, sete anos que se
separou.

Inv: E ele ja tem outra esposa?

RA:[te#mu. Ke#ititres# fi.Ko#iftres# fi.Lvs]

Glosa: Tem, mulher e trés filhos. E trés filhos.

Inv: Nesse tempo? Entdo os filhos sdo todos novinhos?

RA: [n&o] - (trecho incompreensivel) - [tfi# a.nos#eo# tfi.pe# se.tfi# a.novs]
Glosa: Néo, (fala incompreensivel) sete anos. Eu tinha sete anos.
RA: [e# tu.duo#ma. me.j0#3at et partdois#zatetpail

Glosa: E tudo marmanjo. Ja ¢ pai, dois ja € pai.

Inv: Gente, entdo o seu pai é avd, ja!

RA: [e.#so#tev#fi#patttras)

Glosa: E, s6 eu fico pra trés.

Inv: Ah, mas vocé casou agora, Rafa!
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RA: (trecho incompreensivel) [ngu#ke#te# fi.{v#a. 9. re]

Glosa: (fala incompreensivel) ndo quero ter filho agora.

Inv: Vamo falar da sua vida profissional, entdo. VVocé ja trabalhou com o qué?
RA: ['6.ni.bus] - (trecho incompreensivel) - [ko.ba. do]

Glosa: Onibus (parte incompreensivel) cobrador.

Inv: De cobrador de Onibus coletivo?

RA: [t&. bér#ko.ba. do#d3i#d3i#ko. ba#na# ka.ze]

Glosa: Também. Cobrador de...de cobrar na casa.

RA: (fala incompreensivel, dita de maneira muito rapida) [d3i#d3i#pi. ta# ka.ho]
Glosa: (fala incompreensivel) de..de pintar carro

Inv: Vocé fazia o qué? VVocé pintava carro?

RA:[Ii. pa.ve#li. pa.ve#so#li. fa.ve#i#li. pa.ve#de. poif#fev#ta.ba. Aerttdzi#na#ds3i.go
. re.tfi]

Glosa: Limpava, limpava... s lixava e limpava. Depois eu trabalhei de...na Di
Goret

Inv: E mesmo?

RA: [ma#ma] - (palavra incompreensivel, dita de maneira muito répida) -
[metfis#ma] - (fala incompreensivel, dita de maneira muito rapida) -
[fis#na#se. ha.ne]

Glosa: Madame X, Madame X. Na...Serrana
Inv: Onde?

RA: [se. ha.ne#e.se#é. pre.ze] - (palavra incompreensivel, dita de maneira muito
répida e baixa) - [d3i# 6.bouf#ko.ba. do#ta.ba. er#na] - (trecho incompreensivel, dito
de maneira muito rapida) - [ka.mi. &o]

Glosa: Serrana. Essa empresa (parte incompreensivel) de 6nibus. Cobrador.
Trabalhei na (parte incompreensivel) caminh&o.

Inv: Vocé era cobrador, né, na Serrana.

RA: [e#ko.ba.'do] - (parte incompreensivel, dita de maneira muito rapida)
[ka.mi. pgo] - (parte incompreensivel, dita de maneira muito rapida) - [é. tao#so#a.
‘Ki#na#he.3i. 20]

Glosa: E. Cobrador (parte incompreensivel) caminhdo (parte incompreensivel)
entdo, s6 aqui na regido.

Inv: Entendi. Vocé comegou a trabalhar com quantos anos?



94

RA:[a#teuo# e.re# no.vo# ti.pe#iis# te.zi#t a.nos#keHeo# s€.pi#gos. te#dsifta.ba. Ke#
ev#tvie#meuv#tfio#ta.ba. Le.do#i#fi. ka.ve#€.pou. ga.du#patta.ba.  e] -(trecho
incompreensivel, dito de maneira muito rapida) - [a.i#ev#c0.me. ser#atta.ba. £a]

Glosa: Ah, eu era novo. Tinha uns...treze anos. porque eu sempre gostei de
trabalhar, sempre gostei de trabalhar. Eu via meu tio trabalhando e ficava
empolgado pra trabalhar. (parte incompreensivel) ai eu comecei a trabalhar.

Inv: E... qual foi o trabalho que vocé mais gostou?

RA: [a.d3i. vi.pe] [a.d3i. vipe]

Glosa: Adivinha? Adivinha?

Inv: Cé trabalhou quanto tempo, Rafa? Como caminhoneiro.
RA: ['des.d3i#us# vi.tfi# a.nus#ki#eo# ta.'ba.Lu]

Glosa: Desde os vinte e um anos que eu trabalho.

Inv: Gente, bastante tempo!

RA: ['a.fo#ki#forttseis# a.nos#no#dsie] (trecho incompreensivel, dito de maneira
muito rapida)

Glosa: Acho que foi seis anos. No dia (parte incompreensivel)
Inv: E vocé viajava pra onde, pra muito longe?

RA: [so#na#he.3i. 2o#so#na#the.3i. ' @o#de. pois] - (trecho incompreensivel, dito de
maneira muito rapida) - [pa#'to.do#lu.'ga]

Glosa: S6 na regido, s6 na regido. Depois (parte incompreensivel) pra todo lugar.
Inv: Entendi. E vocé transportava o qué?

RA: ['fru.te# fru.te## du.re] (parte incompreensivel)

Glosa: Fruta. Fruta e verdura.

Inv: E como é que era, assim...a rotina, principalmente as madrugadas, porque...

RA:[a. si#o#tsa. ieftda. ki#so# pa.ve#des# o.res#tda#nortfi# pa.ve#des# o.resta.i]
(parte incompreensivel) ['to.de]

Glosa: Assim, 0, saia daqui e s6 parava dez horas da noite. SO parava dez horas. Ai
(parte incompreensivel) toda.

Inv: A noite toda.

RA:[a# nort[i# to.de#a. i#no#d3ie# to.do#te. béso#pa. ra.ve#pattaov.mo. sa#i# to
.me#ka. fe]

Glosa: RA: A noite toda. Ai no dia todo, também. SO parava pa almogar e tomar
cafe.

Inv: E como é que vocé conseguia ficar acordado, gente?
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RA: [he. bi.tfi#to.' ma.ve#dois#du.du. du.es#é# du.es# o.ras]

RA: Rebite. Tomava dois duas em duas horas.

Inv: Dois? Na madrugada?

RA: [ngo#du.du.es# o.res] (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida)
Glosa: N&o. Duas em duas horas.

Inv: E como é que é isso, ele te da...

RA: [a. i#se# fi#a.ko. da.do#ngo#da# so.nv#neo#se# be.bitti#da#ka. lo]

Glosa: Ai vocé fica acordado, ndo da sono, ndo. Vocé...bebe, e d4, da calor.

Inv: E um comprimido?

RA: [e#a. ittsett'pi.ze#tse#t 'pi.ze] (trecho incompreensivel, dito de maneira muito
rapida)

Glosa: E. Ai vocé pisa, vocé pisa.
Inv: E vocé pbe na agua?

RA:[na# ka.ke#ou#nou# he.dsi# bu:#no# se.tfi.ko] - (trecho incompreensivel, dito
de maneira muito rapida) -['koh.te#e. fer.to#si# be.be#se. ve.3e# koh.te#e. fer.tu]

Glosa: Na coca. Ou entdo no...no Red Bull, no energético. (parte incompreensivel)
corta efeito se beber...se beber, cerveja corta efeito.

Inv: Cerveja corta efeito.

RA: [£] (trecho incompreensivel, dito de maneira muito réapida)
Glosa: E.

Inv: E tem alguma histéria inusitada de estrada? J& viu algum...

RA:[fe. tag.me#3a# k e.do#vo. se#to#hie. bi.tf#u# po.vo# fa le#kitsettti. ke#pota.
'si#tse#tnii] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
['fi.ke# ae.cto#fa# nortfi#a. si#d3i#tma.dru. 'ga.de] - (trecho incompreensivel, dito de
maneira muito rapida)

Glosa: Fantasma! Ja. Quando vocé toma rebite o povo fala que vocé fica tipo
assim, vocé ndo (fala incompreensivel) fica aéreo, a noite, assim, de madrugada
(fala incompreensivel).

Inv: E como é que foi isso, foi onde?
RA: ['1.du#pa# si.fi]

Glosa: Indo pra Recife.

Inv: Recife!

RA:(fala incompreensivel, dita de maneira muito rapida)
[fe."taz.me#vi# G.me#mu. Ke# to.de#d3i# bre. Ko#o# po.vo# faletkif#tetmaist#] -
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(trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) - [pi.
si.ko. la.3i.ku#mas#ec# a.fo#kittev#vi]

Glosa: (fala incompreensivel)... fantasma. Vi uma mulher toda de branco. O povo
fala que é...mais (fala incompreensivel) psicolégico. Mas eu acho que eu vi.

Inv: E...e, foi s6 uma vez?

RA: (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida)

Inv: Muito tempo acordado, né? Um stress

RA: [e#fmas#euv#gos. ta.ve# dzi#via. 3a#s3. zi.pu]

Glosa: E. Mas eu gostava de viajar sozinho.

Inv: Vocé ja viajou com alguém? A trabalho.

RA: [3a#a. si#ko#pa. treo#a. sitngv#So#ko#pa. rértfi#mu.’ Ke#es. po.ze]
Glosa: Ja. Assim, com patrao, assim, ndo. S6é com parente, mulher, esposa.
Inv: E estressante, né? Para a pessoa acompanhar o seu ritmo.

RA: (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) [v#so# av.tu] - (trecho

incompreensivel, dito de maneira muito rapida) - ['ta.ve#doh.' mi.do#a.
'i#eo#ku.tu. ka.ve#pra#a.koh. da#a. koh.de#nii#ni# pd.ds3i] - (trecho
incompreensivel, dito de maneira muito rapida) - [ngo# pir.ds#doh. mi#

neo# pa.d3#doh. mi#eo# tfipe#vo. ta.d3Hd3Hdoh. mi#i#ngou#po. d3ie]

Glosa: (Fala incompreensivel) o som alto. (fala incompreensivel) tava dormindo, ai
eu cutucava pra acordar. Acorda! Nao, ndo pode. (fala incompreensivel)...ndo pode
dormir, ndo pode dormir. Eu tinha vontade de dormir e ndo podia.

RA: [eu#'tepu] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[pa#pa#é. te#ta# kah.ge]

Glosa: Eu tenho (fala incompreensivel) pra, pra... entregar a carga.
Inv: Vocé tem o qué?

RA:[o. ra.rio#pa#a.koh. da#o0. ra.rio#pa#é. te.ga#ta# kah.ge] - (trecho
incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[i#pri.si.pav. mé#dzit fru.te#kitis. tra.ge]

Glosa: Horario pra acordar, horario pra entregar a carga. (fala incompreensivel)
E principalmente de fruta que estraga.

Inv: Mas vocé entregava fruta em geral, ou tinha...

RA:[pu#se#putise. aze# me.ge#ba. neé.ne#ba. ta.te#ba. ta.te#e#veh. du.re#ba. ta.te
#t0. ma.tfi]

Glosa: Pro Ceasa. Pro Ceasa. Manga, banana, batata, batata é verdura. Batata,
tomate.
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Inv: Entendi.

RA: (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) [ba. n&.ne#i# me.ge#
é.te.'ga.ve#ma.ra.ku. 3a] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[pa#'ka.ze]

Glosa: (fala incompreensivel) banana e manga. Entregava. Maracuja. (fala
incompreensivel) pra casa.

Inv: E qual era a fruta que estragava mais rapido?
RA: ['m&.ge]

Glosa: Manga.

Inv: Ja teve alguma vez, assim, que VOCé

RA: [ngo#ngu#po. d3i.e# &.re#t' moi.to#ba. ne.ne] - (trecho incompreensivel, dito de
maneira muito rapida) - [nér#av.mo. sa.ve#dsi. 'rer.to#pa#a.d3ie. ta#pa#ta.dzie. ta)

Glosa: N&o. N&o podia nada. Era muito banana. (fala incompreensivel) Nem
almocava direito. Pra adiantar, pra adiantar.

Inv: E isso, vocé parava nas estradas pra almogar, né?
RA: [e#sotiittpe.c. fipotra.pi. dzipo#patti#dsi# no.vo]
Glosa: E. S6 um PFinho °rapidinho pra ir de novo.
Inv: E geralmente, assim, o prazo era de quanto tempo?

RA:[pu#a. sitto#tsefipei#fpa# sao# pav.lo#sa. ia#da. Ki#li#d3ie# i.me# nortfi#u#d
srefpattta#no# ov.to#dzie]

Glosa: Tipo assim, 0, vocé tinha que ir pra Sao Paulo, saia daqui um dia (fala
incompreensivel) uma noite, um dia, pra t4 no outo dia.

Inv: Entendi.

RA: (trecho  incompreensivel, dito de maneira  muito  répida)
[d3re#i# nor.tfi#pa#ta#la#tna# kvah.te# fer.re]

Glosa: (fala incompreensivel) dia e de noite, pa ta la na quarta-feira.
Inv: De manh&?

RA: [e#'i.me# 3.re#mah. ka.de] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito
rapida) - [se. aze]

Glosa: E. Uma hora marcada. (fala incompreensivel) Ceasa.
Inv: Ai cé levava pro Ceasa de 1a?

RA: [¢]

Glosa: E.

10 PF: Prato Feito.
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Inv: Hmmmm. Era S&o Paulo...

RA: [hiv#be. 1éite:#pa.ra. na#e:#he. si.fittfohi.ta. le.ze] - (trecho incompreensivel,
dito de maneira muito rapida) - [3ua. ze.ru]

Glosa: Rio, Belém, é... Parana. E...Recife, Fortaleza. (fala incompreensivel)
Juazeiro.

Inv: E quando vocé ia, vocé passeava ou hem dava tempo?

RA:[ngo#te# té.poHse# fe.ge#e. tre.geHa. sitifsattvartka. he. ga#tpa#voo. ta#pa] -
(palavra incompreensivel, dita de maneira muito répida) - [pa#vou. ta#pa#'ka.ze]

Glosa: Nao tem tempo. Vocé chega, entrega, assim, e j& vai carregar pra voltar.
Pra (palavra incompreensivel) pra voltar pra casa. (fala incompreensivel).

Inv: Mas deu pra conhecer, né?

RA: ['da.ve#ngu# da.ve] - (fala incompreensivel, dita de maneira muito rapida) -
[so#'li.me# vou.te#mas# e.re#b0]

Glosa: Dava. Nao... dava (fala incompreensivel. Mas ndo passear, assim. Sé dar
uma volta. Era bom.

Inv: Mas vocé dava volta, assim... sozinho ou com caminhdo?

RA: [sd3.'Zi.puo#o#ka.mi. peo# 'ka.ve#ka.he.'ga.du] (fala incompreensivel, dita de
maneira muito rapida)

Glosa: Sozinho. O caminhdo fi(quase apagado)cava carregado. (fala
incompreensivel)

Inv: Qual foi a cidade que vocé mais gostou?

RA:[b0.#vou#kd. ta#fpuse#fortpa#sdo# pav.lu#a.hii.' mer# i.me#na.mo. ra.de#la]
(fala incompreensivel, dita de maneira muito rapida)

Glosa: Bom...\Vou contar pra vocé, foi pra Sdo Paulo. Arrumei uma namorada la.
(fala incompreensivel)

Inv: E durou?

RA: [du. ro#iis# se.1s# me.zes]
Glosa: Durou uns seis meses.
Inv: E como é que fazia?

RA: ['c.le#ta.ba.'Ka.ve# 6.d3i#ev#des.ka.he. ga.ve] (fala incompreensivel, dita de
maneira muito rapida)

Glosa: Ela trabalhava onde eu descarregava. (fala incompreensivel)

Inv: Entendi. E vocé ia mais ou menos de quanto em quanto tempo?
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RA: ['to.de#se. me.ne#evtia]
Glosa: Toda semana eu ia.
Inv: Entdo nesse tempo que vocés namoraram vocé ficava mais tempo 14, né?

RA:[ngu# tu.do#a# me.me# Kkorze#e#Ki# tu.do#téi# pra.zo# tfi.po#a. si#t'sa.i#d3i]
- (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) - ['nid.me# nortfi#
'mi.go#ka.he. ga.ve#du. mi.go#du. mi.gu#ka.he. ga.ve]

Glosa: Nao. Tudo a mesma coisa, € que tudo tem prazo. Tipo assim, sai de (trecho
incompreensivel) numa noite, domingo, descarregava domingo, domingo
descarregava.

Inv: Que cansativo, Rafa!

RA: [vi.a."3a.ve] (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida)

Glosa: Viajava.

Inv: O, tadinho, muito cansativo.

RA: [£] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) - [b6#eov#gos. ta.ve]
Glosa: E. Bom, eu gostava.

Inv: Sim, vocé chegou a passear no Rio? Eu ja morei no Rio.

RA: [for]

Glosa: Foi.

Inv: Morei, na minha infancia.

RA: [a] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[mas#neotfe. gerdfa#pa. sa#la#neo]

Glosa: A (trecho incompreensivel) Mas eu ndo cheguei a passar 1a nao.
Inv: N&o chegou a passear, né

RA: [neo#ki#ev#furtla# po.kas# ve.zes# ' I5.gu#de. pors#da] - (trecho
incompreensivel, dito de maneira muito rapida) — [de.'sé.du#pre#la#is] (trecho
incompreensivel repetido trés vezes).

Glosa: Nao, que eu fui la poucas vezes. Logo depois da (trecho incompreensivel)
descendo pra la uns (trecho incompreensivel).

Inv: Entendi.

RA: [mast#tu#bo#et#o#be. 1€1]

Glosa: Mas o bom é o Belem.

Inv: Gente, eu nunca fui e também ndo conhec¢o muito de 14, ndo.

RA: [e#'10.31#e#16.31#e#'10.31]
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Glosa: E longe, € longe. E longe.
Inv: Fica a quantos km daqui?

RA: [da#us#tres#mio# lo.me.tru]
Glosa: D& uns trés mil quilébmetros.
Inv: E mesmo?!

RA: [e#'10.3i#de.' mais#pra#la#pra#la] (trecho incompreensivel, dito de maneira
muito rapida)

Glosa: E longe demais, pra 14, pra la.

Inv: Nossa, demorava uns trés dias pra chegar, né?

RA: [e#tes# d31.es#tes# nort3is#za#via. 3a.ve#d3i# 'to.ke]
Glosa: E. Trés dias, trés noites. Ja viajava de touca.

Inv: E 14 é calor, ndo é?

RA: [¢] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[d3i# to#i#mere#d3i# mu.de#i#mere#ki# da.ve# da.ve#fio#na#ka. be.se#ti#no#pe.’
da.so#da] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) - [ da.ve#fri.u]

Glosa: E. De touca e meia, de bermuda e meia, que dava, dava frio na cabeca e no
pedaco da (trecho incompreensivel) dava frio.

Inv: Ué, s6 na cabeca e no pé?

RA: [i#nastes.te.mi. da.d3i#mer# fa.le#na#es.te.mi. da.dzi#ki#da# fri.o]
Glosa: E nas extremidades, mée fala na extremidade que da frio.

Inv: E quando vocé ia pra lugar quente assim?

RA: [ngo#d3i# nort3i# e.re#d3i#nont3i]

Glosa: N&o. De noite, era de noite.

Inv: E, de noite sempre faz frio.

RA: [e#'kvg.du] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
['s€.pritfazitfri.u]

Glosa: E. Quando (trecho incompreensivel). Sempre faz frio.
Inv: E l1a em Séo Paulo, vocé descarregava onde 1a?

RA: [nu#se. a#sa#noifse. a.ze#ss#nuvi#se. 'a.ze]

Glosa: N&o. Ceasa. S6 no Ceasa, s6 no Ceasa.

Inv: E ficava aonde o ceasa la, Rafa?

RA: [o#lu. ga#to#lu. ga#ta. si#fev#ni#serffa. la#ngo]
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Glosa: Um lugar, um lugar, assim, eu néo sei falar, néo.

Inv: Mas era Sdo Paulo S&o Paulo mesmo?

RA:[ e.re# e.reffa#fka.pi. tao#la#ma# e.ce#b0#d3i. ' mais# no.se#o#sav. da.d3i#viv]
Glosa: Era. Era. A capital 14, mas era bom demais, nossa, 6 saudade, viu?!

RA: [o#mi#da#tmu.’ Kette#t 1i.lig# 1i.1ig]

Glosa: O nome da mulher ¢ Lilian, Lilian.

Inv: Lilian?

RA:[e#o#da#mu.’ Ae# tfi.pe#ti# fi.{o#Ki#[a.' ma.ve# tfi.pe#i# fi.{o#Ki#[a. ma.ve#m
i.'gev]

Glosa: E o da mulher, tinha um filho que chamava, tinha um filho que chamava
Miguel.

Inv: Miguel! Tinha quantos anos 0 menino?

RA: ['e.re] (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida)
Glosa: Era (trecho incompreensivel)

Inv: Pequenininho.

RA: (trecho incompreensivel, dito de maneira  muito baixa)
['va.mot#pa.se. a# va.mo#pa.se. a#'e.lftmi#fa. ma.ve#dzi#tsio#Ho#t3io]

Glosa: Vamos passear, vamos passear, ele me chamava de Tio. O, tio!

Inv: Deixa eu ver mais 0 que vou perguntar. E na escola, vocé era um bom aluno?
RA: [ngu]

Glosa: Néo.

Inv: Vocé estudou onde?

RA: [nu] (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida)

Glosa: No (trecho incompreensivel).

Inv: Onde fica?

RA: ['0.3i#mu. do#pa] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[do#'bar.hu#bra. zio# fi.ke#a. li#no# bair.ho#bra. zio# peh.to#do# 'sa.bi#' 0.d3i#e#
o#t'poi.tzi#datfer.30. a.de# poi.tzi#da#fer.30. a.de# poi.tzi#da#fer.30. a.de]

Glosa: Hoje mudou para (trecho incompreensivel) do Bairro Brasil, fica ali no
Bairro Brasil, perto do...sabe onde é o Point da Feijoada? Point da Feiojada, Point
da Feijoada.

Inv: Hm....Point da Feijoada?

RA: ['sa.bi#fa# pra.se#do#ka. saffatiseftdottka. 34]
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Glosa: Sabe a praca do Caja? A praga do Cajé.

Inv: Sei!

RA: [ke#a. li# peh.to#a. i#furtpo# pa.li#po# pa.li#i#la#tpo#ha.fa. eu)
Glosa: Fica ali perto, ai fui pro Poli, pro Poli e 14 pro Rafael.

Inv: Hmmm

RA: [saftustitres]

Glosa: SO 0s trés.

Inv: Rafael € 14 também ou é aqui...é na Rio Bahia, ndo?

RA:[e# peh.to#do# pa.lita. li#te#to#feh. na.do#is. pi.no#ha.fa. ev# is.no.le]
Glosa: E perto do Poli, ali é o Fernando Spinola, Rafael Spinola.

Inv: E aquele que fica...Tem o Poli e tem um na frente, qual é?

RA:[térto# po.li#térto# po.lifta. Ki#na#is. ki#ko#a.fa. eo#o# po.li#tna# mez.me#ho
#o#' pa.di#ér. 'bar. Jo] (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida)

Glosa: Tem o Poli, tem o Poli aqui na esquina com o Rafael, o Poli na mesma rua, o
Poli embaixo.

Inv: Ug, seréd que eu t6 confundindo? O Poli é aquele grandao?
RA: [¢]

Glosa: E.

Inv: E porque pra mim tinha um ali na Frei Benjamim.

RA: [e#u# 'sé.tu]

Glosa: E o Centro.

Inv: E! E o Centro Integrado.

RA: ['sé.to#i.te.'ga.do# pa.lite#tka#tna] (trecho incompreensivel, dito de maneira
muito rapida)

Glosa: Centro Integrado, Poli é ca na (trecho incompreensivel)

Inv: Ué, ndo é o Poli que € atras do Centro Integrado?

RA: [e#&. tev#na#gra.ne. bi#na# hu.e#dzi#tras# hu.a#ki# mo.co# 0.3i]
Glosa: E. Entdo, na Guanambi, na rua de tras, rua que moro hoje.

Inv: Entendi. Ai vocé estudou la.

RA:[no# pa.li#i#no#ha.fa. eo#no# sé.tofi.te. ga.do#eo#mo. rer# sé.to#i.te. ga.do#
na.mo. ra.ve#no# sé.to#i.te.' ga.do]
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Glosa: No Poli e no Rafael, no Centro Integrado, eu namorei. Centro Integrado,
namorava no Centro Integrado.

Inv: la pra porta da escola, né, Rafa?

RA: (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) [ko. per# fah.de#
ko. per#'fah.de]

Glosa: Comprei farda. Comprei farda.
Inv: Mentira que vocé comprou farda!

RA: [kd. prer] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[na.mo. ra.ve#tu. da.ve#d3i# nortfi#i#a# tah.dzi#i#a# nortfi#pa#es.tu. da]

Glosa: Comprei (trecho incompreensivel). Namorava. Estudava de noite e a tarde,
e a noite pra estudar.

Inv: Mas vocé chegou a concluir o ensino médio?

RA: [teh.mi. ner] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) - [ma#
teh.mi. nei]

Glosa: Terminei. (trecho incompreensivel) Mas terminei.
Inv: E vocé chegou a perder de ano?

RA: [ngu]

Glosa: Néo.

Inv: Mas era, assim...um bom aluno?

RA:[nguv#he.ku.pe.ra. sgo#a. si#' dez.da# ses.te# se.ri#tevifi.'ka.ve#érthe. ku.pe.ra.’
seuv] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) - ['se.
tfi.me# se.ri#'to.do# €.nu]

Glosa: N&o. Recuperacdo, assim, desde a sexta série eu ficava em recuperacao.
(trecho incompreensivel) Sétima série, todo ano.

Inv: E ndo tinha, assim, nada, Rafa? Nem uma matéria que te agradava mais?
RA: [a.'si# tfi.pe# ki.mi.ke#i#is. to.r1e]

Glosa: Assim, tinha quimica e histéria.

Inv: E mesmo?

RA: ['ta.ve#eov#nego#is.tu. da.ve#ma#gos. ta.ve# Kki.mi#i#is. ta.r1e]
Glosa: Gostava. Eu ndo estudava, mas gostava. Quimica e historia.

RA: ['des.d3i#tottkuh#dzi# fe.rres#tkuh#dsi# fe.cresttkuh#d3i# fe.rres]
Glosa: Desde o curso de férias, curso de férias, curso de férias.

Inv: Curso de férias?
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RA: [&#'tfipe]
Glosa: E. Tinha.
Inv: Na época? E como e que era?

RA:[a. si#se# ka.ve#ina#he.ku.pe.ra. seo#a.iffpeh. 'd3re] (trecho incompreensivel,
dito de maneira muito rapida)

Glosa: Assim, vocé ficava na recuperagdo, ai perdia.

Inv: Aaah, entendi! Como se fosse, é...

RA: [ii#a.l6.ga. mé.tu] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida)
Glosa: Um alongamento.

Inv: Ah, na minha época tinha isso néo.

RA: [na#mi. pe# e.po.ke# tfi.ne]

Glosa: Na minha época tinha.

Inv: Ah, era bom, né? Pelo menos reforcava.

RA:(parte incompreensivel) [v#d3re# to.do#a.
'i#tu. da.ve#o#dsre# to.do#a. fi.do# aov.le]

Glosa: Um dia todo. Ai estudava, o dia todo assistindo aula.
Inv: Mas vocé ficava em recuperacdo em muitas?

RA: [na# se.tfi.me# se.rifteoifi. ker#ér# to.des]

Glosa: Na sétima série eu fiquei em todas.

Inv: Mas passou em tudo?

RA: [pa.'sei]

Glosa: Passei.

Inv: Ta vendo como era descaragdo?

RA:

['e.re# e.refmer#fa. la.ve#fa#t me.me# koi.ze#vo. seftettsa. fa.do#niifis. tu.de#pu. 'k
e#tneottke#ta.'te] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[nas#'se.cis# ' to.des#na#or. ta.ve#ma# sé.pi#ta. si#] - (trecho incompreensivel, dito de
maneira muito rapida)

Glosa: Era. Era. Mée falava a mesma coisa: vocé € safado, ndo estuda porque néo
quer. Ateé (trecho incompreensivel) nas séries todas, oitava, sempre assim.

RA: [ngo#a. tfie# av.le#ngv#a. [i# av.le]
Glosa: Nao. Assim, aula ndo. Assim, aula.

Inv: Nao assistia aula?
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RA: [ngv]
Glosa: Néo.
Inv: E ndo perdia por falta, ndo?

RA: [ngu] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
['tfi.pe#dsre#kifev#nérita.sis. tfie] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito
rapida) - [fi."'ka.ve#se. ma.ne#séitti#po#ko. le.310]

Glosa: Nao. (trecho incompreensivel) Tinha dia que eu nem assistia, (trecho
incompreensivel). Ficava semana sem ir pro colégio.

Inv: E sua mae? Trabalhava, né, nem...

RA: [e#neu#vie#ta. ' méie#na.mo. ra#ia#pa#t ka.zetia#pa# ka.ze#do#na.mo.
‘ra.du] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida)

Glosa: E, ndo via também. la namorar, ia pra casa, ia pra casa do namorado.
Inv: Tem quanto tempo que a sua mée se aposentou?

RA: [tétfor] - (palavra incompreensivel) - [a.' gd.re#tédtdors# a.nus]

Glosa: Tem. Foi (palavra incompreensivel). Agora tem dois anos.

Inv: E ela sempre trabalhou como enfermeira?

RA: [sé# des.d3i#nd. vipe]

Glosa: Sempre. Desde novinha.

Inv: Ela trabalhava onde?

RA:[na#na#na# ba.he#do# [>.sa#tde. pois#no#os.pi. tav#d3i# ba.zi#sa# ka.ze]
Glosa: Na, na, na Barra do Choca, depois no Hospital de Base, Santa Casa.
Inv: Na Santa Casa. O ultimo trabalho dela foi na Santa Casa, ent&o.

RA: [neu#pi. tav#dzi# ba.zi] - (palavra incompreensivel) -
[ 'sa.te# ka.ze# sa.te# ka.ze#i#e.za. u#ti. b&#no#e.za. u#ma#no#e.za. u#for# po.k
o#t'té.puHso# 'tfi.pu#a. si] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[Gi#pe. ri.0.du#o# o.tu#pe. ri.0.du#no#i. pre.gu]

Glosa: Nao. Hospital de Base (palavra incompreensivel) Santa Casa, Santa Casa e
Esal também. No Esal, mas no Esau foi pouco tempo, tipo assim, (trecho
incompreensivel) Um periodo, o outro periodo no emprego.

Inv: E bem tensa, né? A carga horaria.

RA: [e#pu.'[a.de#mer# gos.tetmert#gos. ta.vettdo#ki# e leftfa. zie# ¢c.le] - (palavra
incompreensivel) - [Ki# 0.3i# ¢.le#'sé.tfi#sav. da.d3i]

Glosa: E, puxada. M3e gosta, mde gostava do que ela fazia, ela (palavra
incompreensivel) que hoje ela sente saudade.
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Inv: E hoje em dia, ela ocupa o tempo dela?

RA:[ e.le#ah.te. na.to#ah.te. na.to#ah.te. na.to#ah.te.za. na.to#ah.te.za. na.to]
Glosa: Ela, artesanato, artesanato, artesanato, artesanato, artesanato.

Inv: Com o qué?

RA:[ké# ah.tfi]

Glosa: Com arte.

Inv: Ah, artesanato?

RA: [e#te]

Glosa: E. E.

Inv: Mas ela faz em casa?

RA: [faz#é# ka.ze] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
['e.lef#tvar#na] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) - [Ki#fas]

Glosa: Faz em casa (trecho incompreensivel) Ela vai na (trecho incompreensivel)
que faz.

Inv: Ah, ela vé na internet e faz?

RA: [£]

Glosa: E.

Inv: Ela tem quantos anos?

RA: [si. kveé.te#i#trestsi. kvé.te#i# ' kra.to]

Glosa: Cinquenta e trés, cinquenta e quatro.

Inv: Ah, ela é muito nova!

RA: [e#'n).ve# e le# kor.de#da# mipe#vo# mipeHvotitmeov#vol
Glosa: E nova ela, cuida da minha avo, minha avé e meu ave.
Inv: Sua avé tem quantos anos?

RA: [se. té.te#ifse. té.te#i]

Glosa: Setenta, setenta e.

Inv: E, nova também. Mas sua avo ta bem de satde?

RA: [e#ta#fi. kd.do# se.ge]

Glosa: E, ta ficando cega.

Inv: E ldcida?

RA [e#a. te#d3i. ' mais]
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Glosa: E, até demais.
Inv: Mas ela perdeu a visdo total?

RA:[forttke#d3i. ze# ¢.le#t te.vi#i# blé.me#la] - (trecho incompreensivel, dito de
maneira muito rapida) - [peh.'dé.duv#aus# po.kus# dé.do#auvs# po.kus]

Glosa: Foi. Quem disse? Ela teve problema la (trecho incompreensivel) Perdendo
ao0s poucos, perdendo aos poucos.

Inv: Isso foi quando?

RA: [téwtiis] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[Ki# e.le#per. dev#a#tvi.' zau]

Glosa: Tem uns (trecho incompreensivel) que ela perdeu a visao.

Inv: Uns cinco anos?

RA: [e#ki# e.le#per. dev#attvi. zev#to. tav#mas#e#e#da. na.de#tev#pi. ha.so# 'e.le]
Glosa: E que ela perdeu a visAo total, mas ¢, ¢ danada. Eu pirraco ela.

Inv: Mas ela ndo fica abatida ndo, né?

RA: [ngo#i#tev#ngv# der.fu]

Glosa: Néo. E eu néo deixo.

Inv: Ai s6 mora as duas?

RA: [e#mas#e] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[ moi.te# 3é.ti#so#té#i] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida) -
[tér#a# mi.pe# ka.ze#i#té#a# ka.ze# de.le]

Glosa: E. Mas é (trecho incompreensivel) muita gente, s6 tem um (trecho
incompreensivel) tem a minha casa, e tem a casa dela.

Inv: Ah, entendi. Que legal. Ai uma casa vocé mora, a outra
RA: [e# c.le#ti#fa#t o.te#a.lu. ga.de]

Glosa: E. Ela e a outra, alugada.

Inv: Ah, entendi. Mas é no mesmo quintal?

RA:[e#a.lu.' ga.de#e#se.pa. ra.de#a#a.lu. ga.de#e#se.pa. ra.de#a. Ki#o#[o#de.ze. pa
]

Glosa: E alugada. E separada, a alugada é separada, aqui, 6, deixa eu desenhar.

RA: [tér] - (trecho incompreensivel, dito de maneira muito rapida, apontando para o
desenho) - [a.'ki#e#a# ka.ze#a.lu.'ga.de] - (apontando para o desenho) -
[a. ki#e#a# ka.ze# de.le#tno# fu.do#ifta# mi.pe# fi.ke#a. si#d] - (apontando para o
desenho)
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Glosa: Tem (trecho incompreensivel) Aqui é a casa alugada (apontando para o
desenho) aqui € a casa dela, no fundo da minha casa, assim, 6 (apontando para o
desenho)

Inv: No meio? Entre as duas?

RA:[e#ki#a# mi.pe#térfostkrah.to#érsi. mefosikrah. to#étsi. me#ostkvah. to#é
si.me]

Glosa: E que a minha tem uns quatro em cima, uns quatro em cima, uns quatro
em cima.

Inv: Entendi. E voc&? Mora vocé, sua esposa e...?
RA: [i#a# fi.Ae# de.le]
Glosa: E a filha dela.

Anexo 2 — reaplicacéo de experimento de Baia (2010) de acento lexical

Deixou de produzir fogéo e varal talvez por ndo reconhecer nos desenhos do teste:

Anexo 3 — experimento de percepcao — respostas de RA (todas corretas).

Assinale as frases de acordo com 0 modo como vocé as escuta: “natural” para as
frases pronunciadas “normalmente” e “nao-natural” para as frases com “algo
estranho”.

(6) Estou fazendo aula de pos.
(x) natural
() ndo-natural
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(7) Ele mente demais.
() natural
(x) ndo-natural

(8) Ela sabe muita coisa.
() natural
(x) ndo-natural

(9) Eu nunca dancei.
(x) natural
() ndo-natural

(10) Ainda quero visitar os Estados Unidos.
(x) natural
( ) ndo-natural

(11) Ele tem dente de ouro.
() natural
(x) ndo-natural

(12) Maria disse que passa sabado.
( ) natural
(x) ndo-natural

(13) Quero esquiar na neve um dia.
( ) natural
(x) ndo-natural

(14) O nome do meu bebé sera Tiago.
(x) natural
( ) ndo-natural

(15) Eu vou visitar Pedro hoje.
(x) natural
( ) ndo-natural

(16) Ela gosta tanto de cantar.
( ) natural
(x) ndo-natural

(17) Quero ir para Paranapiacaba.
() natural

(x) ndo-natural

(18) Ela faz faculdade de Letras h& anos.
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( ) natural
(x) ndo-natural

(19) Gosto de dangar no baile.
(x) natural
() ndo-natural

(20) Né&o gosto das ruas de paralelepipedo.
(x) natural
( ) ndo-natural

Anexo 4 — entrevista final

Inv: Primeiro eu vou perguntar sobre as sessdes, se VOCé gostou.
RA:[gos. ter#tbérttbéttbér#pro.du. tfi.ve]

Glosa: Gostei. Bem, bem, bem produtiva

Inv: E...Qual foi a sessdo que vocé mais gostou?

RA: [a# pah.tfi#tki#ev#mais#gos. terfor#da# mu.zi.ke]
Glosa: A parte que eu mais gostei foi da musica

Inv: E dos instrumentos, vocé gostou?

RA: [gos. ter#gos. ter#da. ke.litki#tki# ' ba.tfwtkife#pa#ba. 'te]
Glosa: Gostei. Gostei daquele que...que bate, que é “pa” bater.
Inv: Sei. Um dos primeiros, ndo foi? Que a gente usou.

RA: [e#e]

Glosa: E, é.

Inv: E se fosse pra vocé sugerir, 0 que vocé gostaria de trabalhar? Em qualquer coisa, ou
em relacdo ao instrumento, ou em relagéo a musica...

RA: ['a.Jo#ki#o#tme. Ko#ki#o#me. Ko#e#a# mu.zi.ke#tmais# fa.sio#pra#mi]
Glosa: Acho que o melhor, que o melhor é a musica. Mais facil, mais facil pra mim.

Inv: E em relacdo & musica entdo, vamos falar de musica. A gente trabalhou com
Racionais, com Legido...Se fosse pra vocé escolher musicas sem ser dessas que a gente
trabalhou dessas bandas quais vocé escolheria?

RA:  [e#ki#eo#neo#ser#o# no.mi#da# no.mi#da# mu.zi.ke# vé.to#no#li.te. rav#
eftboe]

Glosa: E que eu n3o sei 0 nome da, 0 nome da musica...Vento no Litoral. E boa.

Inv: A gente trabalhou com Vento no Litoral.
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RA:[u#bo#ki# c.lefte# 16 .tetttér u.me#dgipa.ra. |a#pa.ra. 1a.mas#té#u# mo.tfi#
d3i# ' mu.zi.ke#'1¢.te]

Glosa: O bom que ela é lenta. E tem uma de Parala, Paralamas. Tem um monte de
musica lenta.

Inv: E as Gltimas bandas que vocé tem escutado?

RA:[le.3i.' 8o#uh. ba.ne#i#a.vi. dis#tdou#fs. ho]

Glosa: Legido Urbana e Avibes do Forro.

Inv: E no Séo Jodo, vocé ouviu muito forro?

RA: [ov. vi#a.vi. Ois#do#f). ho#oo. vi#tdoh.3i. ' vao# da.tes#e]
Glosa: Ouvi Avides do Forro, ouvi...Dorgival Dantas. E...
Inv: Vocé foi em algum dia desses de festa?

RA:[ngo#fur#né. piifdzies ta.ve#frio#te. bériitde. pois# mipe#mu.’ Ke#ngo# gas.t
e#dzit fes.te]

Glosa: N&o. Fui nenhum dia. (es)tava frio também e depois...minha mulher n&o
gosta de festa.

Inv: E no S&o Jodo, vocé dangou?

RA: [e#Ki#eo#neo#to#d3i#de. satne#neo#to#di#sa#satteo#der# i.me#sa.pa.
tfi.'a.de]
Glosa: E que eu ndo gosto de dancar, né? N&o (gos)to de (dan)car (dan)car,

eu dei uma sapateada.

Inv: Mas vamos supor que vocé chega num ambiente com um saldo e todo mundo
dangando, vocé ndo danga nem um pouquinho?

RA: [ev# d&.su]
Glosa: Eu (palavra incompreensivel) eu danco.
Inv: Continuando a falar de musica. Na adolescéncia vocé escutava o qué?

RA: [a. si#ki#ev#d3itle.3i. 2o#uhi. ' ba.ne# dez.d3i# se.do# pa.va#tmeo#tfio#
i.'tew#a. si# ho.Ki#i#fo. ho#ngo# gos.to#dzi#pa. gd.d3i#i# mu.zi.ke#bar. '&.ne#poh#
‘kav.ze#du#meottfio#e#u# po.Ko#mais# ve. Ao#tkitfev#kre. sif# ' miir.to#pa.re. 'si.do
#ko# e.li]

Glosa: Assim, que eu (fala incompreensivel) de Legido Urbana desde cedo
(acompa)nhava meu tio. Entao assim, (palavra incompreensivel) rock e forrd. Nao
gosto de pagode e musica baiana. Por causa de meu tio, porque meu tio € um pouco
mais velho que eu. Cresci muito parecido com ele.

Inv: Entendi. Ele te influenciou, né?
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RA: [e#00. vie# miir.to#3i. @o#ko# e.li]

Glosa: E. Ouvia muito (le)gido com ele.

Inv: Ouvia o qué?

RA: [le.3i.' 8o#ko# e.li#sa. fa.do#ver# tfi.pe#Ki#i.mi. ta#ne#ki# e.cetmais# ve.Lu]
Glosa: Legiao com ele. Safado “véi”, tinha que imitar, né, que era mais velho.

Inv: Tem alguma coisa, alguma banda, ndo sei, que vocé tem vergonha de ja ter
escutado um dia?

RA: [a:#a. ke.las#d3i#pa. ' ga.d3i#ver]

Glosa: Ahhh, aquelas de pagode “véi”.

Inv: Quais pagodes? Romanticos?

RA: ['tfi.pu#e. zav.ta# sé.be#so#tprattkd.tra.ri. a]
Glosa: Tipo Exaltasamba, S6 Pra Contrariar...
Inv: Ah, mas € legal, ndo é, ndo?

RA: Fala incompreensivel.

Inv: Vocé ndo escuta mais?

RA: [ moui.to# moi.to# ha.ru]

Glosa: Muito, muito raro.

Inv: Mas se colocar vocé vai gostar?

RA:[ngo#eo# ou.su#ev# e.re#a.parfo. na.do# pe.le#' mi.pe#ko. le.ge#dziif. ka.le#
no#pa.lva.'lé.tfi]

Glosa: N&o, eu ouco. Eu era apaixonado pela minha colega da escola. No
Polivalente.

Inv: Ela gostava?

RA:[gos. ta.ve#i#poh# kav.ze# de.lettev# pé.so# ne.le# pé.su# ne.le# pé.so# ne.le]
Glosa: Gostava. E por causa dela eu penso nela, penso nela, penso nela.

Inv: Entdo ndo é necessariamente vergonha, né?

RA: [mas#e#poh# kav.ze#dos#mi. ni.nos#os#mi. ni.nus#no. ta.véo|

Glosa: Mas € por causa dos meninos, 0s meninos notavam.

Inv: E porque sempre tem alguma banda, né, ou pelo menos...se fosse pra eu listar teria
varias.

RA: [e#ust#tra. ve.sus]

Glosa: E... Os Travessos.
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Eu lembro!

RA: [e# ko.mot#e]

Glosa: E! Como é?

Inv: Tem aquela “Sorria que eu estou te filmando...”

RA: [e:#tér#e.Se# mez.mu]

Glosa: Eééé! Tem essa mesmo! (Fala incompreensivel)

E show que vocé gostou de ter ido?

RA: [Jou#d3i# be.defki#tev#za#furt beu.no#i#ma. ho.ni# bru.no#i#ma. 'ho.ni]
Glosa: Show de banda que eu ja fui? Bruno e Marrone, Bruno e Marrone.
Inv: Foi? E foi aqui?

RA: ['fer re#d3i# frer.tes#ter. fer.ce#d3i# frertes]

Glosa: (Tei)xeira de Freitas, Teixeira de Freitas.

Inv: Foi um show solo ou foi num festival?

RA: [forfou#for# mui.to#bo#for#ev#iftmev#tfio#poh. ke#ev#mo. ra.ve#la]

Glosa: Foi show. (Fala incompreensivel). Foi muito bom. Foi eu e 0 meu tio,
porgue eu morava la

Inv: Esse seu tio que escutava Legido?

RA: [ngu# o.tu#tfio# e.si#tfio#e# ko.muo#si# fo.sito#meotipai]
Glosa: Néo, outro tio. Esse tio meu € como se fosse 0 meu pai.
Inv: Ah, entendi.

RA: [for#ko# e.i#for# mui.to#bo)

Glosa: Foi com ele. Foi muito bom.

Inv: Vocé era fazdo na época ou vocé sé foi por ir?

RA:[ngu#neuv#sovtfatta. te# 0.31#d 3 mu.zi. Ke#d3i#seh.td. 'ne.3o# bru.no#i#ma.’
ho.ni]

Glosa: Néao, ndo. Sou fa até hoje. De musica de sertanejo Bruno e Marrone.
Inv: E qual mais?

RA: [a#fou#fou# tu.du# k“a.to#eH[ou]

Glosa: Ah, show? Show (palavra incompreensivel) tudo quanto é show.

Inv: Mas eu digo show assim, show que vocé foi para apreciar o show e ndo a festa.

RA: [fes.tfi. vav#d3i#i. veh.nu]
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Glosa: Festival de Inverno.

Inv: Vocé ja foi em quantas edi¢des?

RA: [fort li.mes#tres#za#t 1. mes#tres]

Glosa: Foi umas trés, ja. Umas trés.

Inv: Quais shows vocé ja assistiu?

RA: [a.si#ev#neu# gra.vo#d3l. rerto#neo#vou#pra#zo. a# mez.mo]
Glosa: Assim... eu ndo gravo direito, ndo. Vou pra zoar, mesmo.
Inv: Nesse ano vocé vai?

RA: [fe#éi#deos]

Glosa: Fé em Deus.

Inv: Tem alguma atrag@o que vocé queira ver?

RA:[ser#ni. géittki#var#to. ka#e. si#' &.no#sd#vou# ses.te# fer.refkiftev#vou#ko#me
o#tfio]

Glosa: Sei ninguém que vai tocar. Esse ano eu sé vou sexta-feira, que eu vou com
meu tio.

Inv: Vocé vai um dia so, entdo?

RA:[var#teo#meuv#tfiv#a#is. po.ze#i# mi.petis. po.ze#sotosttka. zais#so#tvartdatto#
‘po.vo#mais# kie.to# sa.bi]

Glosa: Vai eu, meu tio, a esposa e minha esposa. S6 os casais. S6 vai dar o povo
mais...mais...mais quieto, sabe?

Inv: E um show que vocé gostaria de ter ido?

RA:[le.3i. #o#uhi. ba.nef#kiftev#neo#furineo# pu.dzitifike. riet mui.to#te# i.do#o
#dzi#is. ke.kifev#te. bérike. rie]

Glosa: Legido Urbana. Que eu nao fui. Nado pude ir. Queria muito ter ido. O de
Skank eu também queria.

Inv: Skank vocé nunca foi? Tocou aqui no Festival.
RA: [si.'da.d3i# ne.gre#evi#ke. rie#i]

Glosa: Cidade Negra eu queriaiir.

Inv: Cidade Negra ja veio aqui também, néo veio?

RA:[ev# nii.ke#funeo#mas#eo#ke. rieti#no#dzitle.3i. go#uh. 'be.netke. rie#
‘mui.to#te#'i.do#tmas#eo#ke. cie#itno#pri. me.co#le.3i. @o#uh. be.ne#a. ke li#ki#
'tfi.pe#he. na.to# hu.sv#neov#u#a. tuav]
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Glosa: Eu nunca fui, ndo. Mas eu queria ir no de Legido Urbana. Queria muito ter
ido. Mas eu queria ir no primeiro Legido Urbana, aquele que tinha Renato Russo,
nao o atual. (fala incompreensivel).

Inv: E se fosse pra vocé ressuscitar uma banda sem ser Legido Urbana?
RA:[fo#ve# ii.me# be.de#nguv#neo#sertdi#ne. pi.me# be.de#i#ke. to]
Glosa: “X6” ver... Uma banda? Nao... Nao sei de nenhuma banda. Um cantor.
Inv: Qual cantor?

RA: ['ti.me# du.ple#seh.te. ne.3e]

Glosa: Uma dupla sertaneja.

Inv: Qual?

RA: [to. ni.ku##i#t[i. no.ko]

Glosa: Tonico e Tinoco.

Inv: Como é 0 nome?

RA:  [to.' ni.ko##i#t[i. no.ko#e# mu.zi.ke#d3i#tha. istteo# gas.to#e# mu.zi.Ke#ki#
téptdzi#par. fao]

Glosa: Tonico e Tinoco. E musica de raiz, eu gosto. E musica que tem...(palavra
incompreensivel) de paixao, né

Inv: Qual foi o destino deles? Acabaram?

RA: ['a.Juo#ki#mo. heo#'a.fo#ki#mo. hev]

Glosa: Acho que morreu, acho que um morreu. Trecho incompreensivel.
Inv: Qual?

RA: ['hi.ko#mi.l1d. na.riv#i#30. ze# hi. kKo#e#botteo# gos.to# de.lis]

Glosa: (palavra incompreensivel) rico. Milionario e José Rico. E bom. Eu gosto
deles.

Inv: Aaahhh, sei.

RA:[@#mo. hev#ili#fmo. hev# a.fo#ki#fortu#mi.l16. na.civ#ev# ¢os.to# mi.pe#mert
i.'dor.de# mi.pe#me# fa.le#ov#tu#es. ku.te# mu.zi.ke#d3i# ho.ki#ov#d3i#ou#d3i#
ke.mi. pev#ne#ke.mi.né. nej.ro#oo#i. tew# mu.zi.Ke#d3i#ha. 'is]

Glosa: Um morreu, um morreu. Acho que foi o Milionario. Eu gosto, minha mée
endoida. Minha mae fala: Rafael, ou tu escuta musica de rock, ou de (palavra
incompreensivel), ou de caminhédo, né, caminhoneiro. Ou entdo musica de raiz.

Inv: Eu ja te perguntei uma vez se vocé ja tocou algum instrumento, né?
RA: [ng&ou]

Glosa: Nao.
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Inv: Vocé disse que néo.

RA: [ngo#u# ma.si.mu#Kitteo#to. kertfor#a. ki#to#u# ma.si.mo#Ki#eo#3za#to. kei]
Glosa: Ndo. O maximo que eu toquei foi aqui 6, 0 maximo que eu ja toquei.

Inv: Mas vocé nunca teve vontade?

RA:[a# kva.do#eo# e.re# ' no.vo#tvio. 1gu]

Glosa: Ah, quando eu era novo, viol&o.

Inv: Mas vocé chegou a pegar no violédo e tentou tocar algo?

RA: [neo# k a.do# e.refipre#fi. ka#na# pah.te#do#ko. le.310]

Glosa: Nao. Quando era pra ficar na porta do colégio.

Inv: Ficar na porta de escola.

RA:[e#mas# nii.ke#to. kertto. ker# ga.du#to. ketbor#o# ma.si. mo#ki#tev#to. ket
for#a. 'si#'ga.do#ka. va.lu]

Glosa: E! Mas nunca toquei. Toquei gado, toquei boi. O maximo que eu toquei foi
assim, gado, cavalo.

Inv: E na sua familia ndo tem que toque? Um tio, primo.

RA:[ derfe#ev#vettérinev#meus#pa. cé.tfis#puh# pah.tfitdsi#par#ne#u# po.vo#ki
#'mo.refta. ki#tér#ko. Kis.ta#mas#tért 3€.t[Ki# mo.ce# fo.ce##mas#a. ' Ki# me.mo#tér
#neo#meos#pa. r€.tfis# pra.si.mos]|

Glosa: Deixa eu ver... Tem ndo. Meus parentes por parte de pai, né, 0 povo que
mora aqui em Conquista. Mas tem gente que mora fora, mas aqui “memo” tem
ndo. Meus parentes préoximos.

Inv: Ninguém que canta nem nada?

RA:[ngu#so#no#ba. per.co#i# moi.to#mao# moi.to#mao#eo# ka.to# moi.to#ma
o]

Glosa: Ndo. S6 no banheiro. E muito mal, muito mal, eu canto muito mal.
Inv: E vocé tem feito algum exercicio em casa? Desses de estimulacao...

RA: ['to.do#d3ie#eo# fa.so# to.do#d3ie#ev# fa.su]

Glosa: Todo dia eu faco, todo dia eu faco.

Inv: Tem feito o qué?

RA: [ev#leio# Kka.tou]

Glosa: Eu leio, canto.

Inv: E quando vocé 1€, vocé Ié em voz alta?
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RA:[leiv#értvas# av.te# tfi.po#a. sittsiteole#teértvoz# bar fe#neov#etlet tfi.po#
a.'sittsoftevtki#peh.’ se.bo#nego#voottes. tatmi#es.pre. se.du]

Glosa: [Leio em voz alta. Tipo assim, se eu ler em voz baixa ndo € (palavra
incompreensivel) ler. Tipo assim, s6 eu que percebo, ndo vou estar me
expressando.

RA:[me# fa.le#fpa. re.si#lifpa.pa. gaio#fmas# i.so#e#bo# c.le# fale# i.so#e#bo# '&.
tfis# e.le#fa. la.ve#ki#teo#fi. ka.ve# kie.to#neg]

Glosa: Mae fala: parece um papagaio. Mas isso é bom, ela fala, isso € bom. Antes
ela falava que eu ficava muito quieto, ne.

Inv: E 0 que vocé sente que mudou? Digo, desde o acidente.

RA:[u# po.vo#ta#mi#é.té. dé.do#fa. le.do# bar. fo#fa. le.do# bar[o#a. gd.cettev# T
a.lo#dzi.va. ga#e.tfi.ga. mé.t[i#nip. geéi#mMI#E. té.dzie# 0.3 Nev#neUH#sEHpu. sé.to#
mas#or.' té.te#pu. 'sé.tu]

Glosa: O povo ta me entendendo. (parte incompreensivel) Falando baixo, falando
baixo. Agora eu falo devagar. (parte incompreensivel). Antigamente ninguém me
entendia, hoje, ndo. Nao cem porcento, mas oitenta por cento.

Inv: E karaoké, vocé gosta?

RA:[a. si#eu# ke.to# u.me#ves#ou# ou.tre#mas#neo#sov#a. kel ka.re#ki# ke.t
e]

Glosa: Assim, eu canto uma vez ou outra, mas ndo sou aquele cara que canta.
Inv: Mas...vamos supor, vocé ta num churrasco e ta la rolando um karaoke.

RA:[a:#eo# ke.to#a. iffeo# 'ke.to# 'ke.to#ti#de.su#sovtpre.ze. pe.co# . me#vestev
#'ta.ve# nii.me# fes.te#i#t tfi. pe#i# mo.tfi#dzi#me. ni.ne#i# mo.t[i#dzi#me. ni.ne#
ii# ' mo.t[i#d3i#me. ni.ne#i# mo.tfi#bo. ni.te]

Glosa: Ah, eu canto. Ai eu canto. Canto e danco. Sou presepeiro. Uma vez eu tava
numa festa e tinha um monte de menina, um monte de menina, um monte de
menina. Um monte bonita.

Inv: Isso quando? VVocé era adolescente?

RA: [a.i#ker. [ei#furtifipe. gei]

Glosa: Fala incompreensivel. Ai “queixei”, fui e peguei. (fala incompreensivel)
Inv: Entéo vocé néo era timido?

RA:[ngo#so# kve.do# e.re#t ' no.vo#ne#de. pors#dsifverta.pré. dzi#kd#meo#tfio#
a.pré. dzi# mui.to#ké#meo#tfio# 'i.su)

Glosa: Nao. S6 quando era novo, né. Depois de “véi”...(fala incompreensivel).
Aprendi com meu tio, aprendi muito com meu tio isso.

Inv: Esse tio que escutava Legido Urbana?
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RA: [ette#t se.tfit .nos#mais# ve. Av#Ki#ev#pra.tfi.ka. ' mé.tf#e#fmeo#ih. meo]
Glosa: E, é. Sete anos mais velho que eu. Praticamente é meu irméo.

Inv: Entdo vocés saiam juntos?

RA: [e#fsa.'i.a#t 3l.to#mi#eé.si. na.ve#a#ko.veh. sa#ko#mu.’ Ae#mi#é.si. na.ve]

Glosa: E, saia juntos. Me ensinava a conversar com mulher. Me ensinava. (fala
incompreensivel).

Inv: E hoje, hoje ele é casado?

RA:[e#ka. za.do#tédtdois# fi.Auos#mas#a. te# o.31#ev# te.po#a.mi. za.d3ia. 'go.re#
‘mez.mo#no#fi#tdo# a.no# fo.mos#la#pre]

Glosa: E casado. Tem dois filhos. Mas até hoje eu tenho amizade. Agora mesmo
no fim do ano no6s fomos la pra (parte incompreensivel).

Inv: Pra onde?

RA:[ha.fa.'eo# pah.setti#a. i#lattér#i. Keus#tev#fa. la.ve#t bo.re#pa#o. li.vie# 'bo.re#
pa#o. li.vie]

Glosa: (parte incompreensivel) Rafael, parca, e ai, parca! L4 em Ilhéus eu falava
“bora pa Olivia, bora pa Olivia”.

Inv: Olivia?

RA: [o. li.vie# flo.ris#la#€i#i. Keus#eo# [e.ma.ve# e.litpra#tifpratto. li.vie]
Glosa: Olivia Flores, I1a em Ilhéus eu chamava ele pra ir pra Olivia.

Inv: E ele mora aqui ou mora 14?

RA:[ngu# el mo.re#a. ki# mo.re#a. ki# 1.do#pra# 'ba.he# i.do#pra# ba.he#la# o6
. dzi#térfa#is. tra.de#da# ba.he]|

Glosa: Nao, ele mora aqui. Mora aqui indo pra Barra, indo pra Barra. La onde
tem a estrada da Barra.

RA:['de.[e#ev#ve# kvav#e#o# bai.ho# tfi.po#a. sifsu. bi.du#a. li#a#a.ve. ni.de#br
a.'zio]
Glosa: Deixa eu ver qual é o bairro...Tipo assim, subindo ali a Avenida Brasil.

Inv: Entdo vamos supor que a gente faga uma sessdo karaoké. Temos que colocar as
masicas do momento, né?

RA:['mu.zi.ke#do#mé. mé.to# e.se#d3i# tfia.go# idh.Ki#ev#neo# gos.to# mui.to#
mas#e#eo#a. me:iftfi#veteo# tfi.po#a. si#neo#e# mui.to#uttkifeo# pa.co#pre#oo.
'Vi#'sa.bitmastteo# ke.to#o#tbotkite# 1€.to#a. me:i#tfiftvetteo# ke.to#pre# mi.pe#
IS. po.ze#pr. drfki#a. si# mu.zi.Ke#'|€.te# mez.mo]

Glosa: Musicas do momento... Essa de Tiago Iorc, eu nao gosto muito mas...é “eu
ameeeei te ver”. Eu, tipo assim, ndo ¢ muito o que eu paro pra ouvir, sabe? Mas eu
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canto. O bom que ¢ lento. “Amei te ver”, eu canto pra minha esposa. Pior que,
assim...masica lenta mesmo.

Inv: Ta. Musicas lentas.

RA: ['mu.zi.kes# tfi.po#seh.tad. ne.so# gas.to#te. beéi|
Glosa: Musicas tipo sertanejo, gosto também.

Inv: Mas qual tipo de sertanejo? Esses sertanejos universitarios?

RA:[e#e# tfi.po#ta. si# poa.dgitseh#ko#ao. gli.me# mu.zi. Ke#kiHeo# gas.to# e.se#ev
#a. me:i#tfiftve#tev# ke.to#pre# mi.pe#is. po.ze]

Glosa: E... é, tipo assim...Pode ser com alguma miusica que eu gosto. Essa “eu amei
te ver” eu canto pra minha esposa.

Inv: Funk?!

RA: [ngou#tsottev#t de.so#fev# di.su]

Glosa: Nao! Sé (palavra incompreensivel). Eu dango, eu danco.

Inv: Por que as pessoas quando vao beber sempre escutam essas masicas, né?

RA:[ethi#a. si#ko. me.se#tbérfne#ko# mu.zi.Ke#boe#da. Ki#a# po.ko#e. doi.de#i# tr
s.ke#d3i# mu.zi.ke# 'bo.te# fe.ki#tpa. gd.dzi#ta. [e#e. doi.de]

Glosa: E, e assim...comeca bem, né? Com musica boa, daqui a pouco endoida e
troca de musica. Bota funk, pagode, axé...Endoida.

RA:[ kveé.do#eo# c.ce#mais# no.vo# kve.do#eo# tfl.pe# vitfi#t €.nos#ev#ia#tpro#t’
si.be#pro# 3i.be#evH#maisttres#ko. le.ges#tmeus#da# pra.se#do#bo. ne.ko#a. te#
la#e. de.do#a#t 3é.tfitiaftde. sa#kei. [a.ve#ko. roe]

Glosa: Quando eu era mais novo, quando eu tinha vinte anos, eu ia pro Gimba.
Pro Gimba. Eu e mais trés colegas meus. (parte incompreensivel) da praca do
Boneco até 14 andando. A gente ia dancar, queixava coroa.

Inv: E verdade! L& tem fama, né? De que s6 da coroa. Mas, vem c4, la tinha mdsica ao
vivo?

RA:[té#d3ie#d3i# ses.te# fe.ret#feo# i.e#na# ses.tef fe.re# to.de# ses.te#feo# i.e# i
eHeuv#itmais#dois#ko. le.ges#i#kit [e.me# i.go#i#lu.si.'a.no#lu.si.'a.nu#forA. ba.r
effpra#seo# pao.lo# i.go#sa. ba.do# ta.ve#eo#i# i.go# 3il.tos#to.' me.do# u.me#la
#na# poh.te#d3i# ka.ze|

Glosa: Tem! Dia de sexta-feira. Eu ia na sexta-feira. Toda sexta eu ia. la eu e mais
dois colegas. Um que chama Igor e Luciano. Luciano foi embora pra Sao Paulo,
Igor...sabado tava eu e Igor juntos tomando uma la na porta de casa.

Inv: Ah, entdo vocé tem bastante amigos de longa data?

RA:[ te.po# dez.d3i#i. fe.sre#af#ma.io. ri.efte#d 3. fe.sie#tértav. giis#mas#seo# m
ui.to# po.kos#i#a. 'sit' ma.re# tu.do# 3ii.to]
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Glosa: Tenho. Desde infancia. A maioria é de infancia. Tem alguns, mas...sdo
muito poucos. E assim, mora tudo junto.

Inv: Tudo perto, ne?

RA:[e#na# pra.se#fdo#tbo. ne.ko# ma.re# tu.do# peh.to#tér#t u.me#se. meé.ne#
neo# u.me#se. me.ne#neo#tértis# Ki.zi# d3.ies#kifmo. heo#dzi#si. ha.zi]

Glosa: E, na praga do Boneco. Mora tudo perto. Tem uma semana, ndo, uma
semana, ndo. Tem uns quinze dias que (parte incompreensivel) que morreu de
cirrose.

Inv: Foi mesmo?

RA: [euo# néu#sa. bie#ngo#a# 3€.tfi#t sou.bi# sa.ba.du#mo. hev#dzitka. fa.se]
Glosa: Eu ndo sabia, ndo. A gente soube sabado. Morreu de cachaca.

Inv: E, vem c4, de forrd. Tem alguma coisa que vocé escuta com frequéncia?

RA: [a.vi.'Ois#du#fy. ha#ta.vi. Ois#do#fs. hotte#bo)

Glosa: Avides do Forré. Avides do Forré é bom.

Inv: Avides do Forrd ja acabou?

RA: [ngu#a. ke.la#tso. l&.31#sa. iv#ne#so. 1836 sa.iv#do# gru.pu]

Glosa: Ndo. Aquela Solange saiu, né? Solange saiu do grupo.

Inv: Ela t com carreira solo?

RA:[e#fis. ku.to# sa.ieftho. da.de#te. bé# sa.iefho. da.de#térti#se. dettkiteo# sé.p
r1i#00. 'Vie]

Glosa: E. Escuto Saia Rodada também. Saia Rodada. Tem um cd que eu sempre
ouvia.

Inv: Saia Rodada existe ainda, também?

RA: [e. zis.tfi#a. go.reftér u.metkifeo# gos.to#ma.gi. ni.fi.kos#mi# u.ze]
Glosa: Existe. Agora...Tem uma que eu gosto, Magnificos, “Me Usa”.

Inv: Nossa, eu ia falar de Magnificos agora!

RA:[a. ki.lo#e#tbo#a. ke li##se. de#mift ' u.ze#ii#da# ka.pe#a. zu:# e.ce# mui.to#bo#
a.'ke.lifse. de#mi# ' u.ze#mi#a. bu.ze]

Glosa: Aquilo é bom! Aquele cd “Me usa”. Um da capa azul, era muito bom aquele
cd. “Me usa, me abusa”.

Inv: Ai, Magnificos é uma boa banda pra colocar no karaoké!

RA: [e#téitmarsite. béteo# |€.broftkifev#mo. ra.ve# peh.to#do#po.li.va. 1&.tfi#
mo. ra.ve#peh. tfi.po#a. li#a. i# tfi.pe#tas# fes.tas#do#tseo#zo. go#do# pa.ditki# tfi
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Jetfoo#a# noLtfititeotpu.’ la.veto# mu.cofpre#po. de#é. traftpu. la.ve#t pe.lo#'f
i.do# pe.lo# fi.do]

Glosa: E. Tem mais, também. Eu lembro que eu morava perto do Polivalente,
morava pertinho ali. Ai tinha as festas do S&o Jodo do Poli que tinha show a noite e
eu pulava o muro pra poder entrar. Pulava pelo fundo, pelo fundo.

Inv: E tinha quadrilha?

RA:[e#poh. ke#la# tfi. pe#fov#neHu. za.vetotis. pa.so#pro#foovta. i#evHpu. la.ve#
o#t' mu.ro#mas# tfi.po#pra#de. satk a. dri.Ae#te. béi]

Glosa: E porque la tinha show, né? Usava o espago pro show. Ai eu pulava o muro.
Mas, tipo... (palavra incompreensivel) pra dancar quadrilha, também.

Inv: Ja dancou quadrilha?

RA: [3a# k“&.du#eo# e.reftkrr. g.se#no#pri.’ ma.rio]

Glosa: J&. Quando eu era crianca. No primario. (parte incompreensivel)
Inv: Deixa eu ver o qué mais....

RA: [ma. ri.Ae#ga.bri. e.le#vo. sef#tetma. ri.Ae#ga.bri. e letitev#souv#biav]
Glosa: Marilia Gabriela! VVocé é Marilia Gabriela e eu sou Bial.

Inv: T6 pensando em algo com a temética de musica. Entdo para o karaoké j& temos:
Tiago lorc, Magnificos.

RA: [tér#fa. ke.le# mu.zi.Ke#seh.ta. ne.3e# mu.zi.ke#d3zi#ha. is#mi.li5. na.cio#i#
30. ze# hi.ko#e#b0]

Glosa: Tem...aquela...Musica sertaneja, musica de raiz. Milionério e José Rico é
bom.

Inv: Vou procurar um funkzinho lentinho. Sera que isso existe?

RA: [i#teén]

Glosa: E tem!

Inv: Ah, um funk melody! Anitta...

RA: ['mis.teh# ka.tre#klaov.' d3i.po#i#bo. fe.fe#te. béi#e# fe.ki# me.lo.d3i]
Glosa: Mr Catra (risos). Claudinho e Bochecha também. E € funk melody.

Inv: Nossa, eu vou fazer um karaoké assim sé com as raridades. Colocar uma de Vini,
vocé lembra de Vini?

RA: ['l&.brotottga.le. gipu]
Glosa: Lembro! O galeguinho.
Inv: Pepé e Neném.

RA: [e#fse.pa. ro#ngou#fortta#t du.ple]
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Glosa: E... Separou, néo foi? A dupla.

Inv: O que eu fiquei sabendo, aconteceu |4 na época em que elas faziam sucesso ainda,
foi que o empresério roubou elas.

RA: [si# te.vi# pou.ku# té.pu#ki# ¢.les#sifse.pa. ra.ceo# u.me#ka. zo#neuv#fol]
Glosa: Sim. Teve pouco tempo que elas se separaram. Uma casou, nao foi?
Inv: Eu ndo sei. Recentemente elas chegaram a tentar a carreira musical de novo.

RA:
[€.pla. ka#d3i# no.vo#ne#nego#deo# seh.to#i#a# mo.se# e.re#bo. ni.teteo#kiHsoo#
'0.mé&# nil.ke#pe. ger# ' u.me#mu. Le#da. ke.le#ngo]

Glosa: Emplacar de novo, né? Nao deu certo. E a moga era bonita? Eu que sou
homem nunca peguei uma mulher daquela, néo.

Inv: Kelly Key. Latino.

RA:[a#a. i#is.ku. L&.be#a.i# ko.mou#e#la. tfi.nv#a. Ke.le# mu.zi.ke#té€# u.me#ki
#meo# pri.mu#de. sa.ve#bérte. tfi.ge# e.lvtde. sa.ve]

Glosa: Ah, ai esculhamba! Ai...Como é? Latino e aquela musica...Tem uma que
meu primo dangava. Bem antiga, ele dangava.

Inv: E que Latino teve duas fases, né?

RA:[effmeu# pri.mo#de. sa.veffpa.re. sie# u.me# tri.pe# se.ke# e.re#é.gra.sa. d3i.p
o#t'te.to#ettkiffo#fa.pe. li.do# de.li# e.ce#'gri.lu]

Glosa: E. Meu primo dancava, parecia uma tripa seca. Era engracadinho. Tanto é
que o apelido dele era grilo. (parte incompreensivel)

Inv: Era famosa?

RA: ['e.re#tbértdo#i. ni.siv#da#ka. he.re]

Glosa: Era. Bem do inicio da carreira.

Inv: Vocé tem muito registro dessa época? Fotos, videos...

RA:[té# mui.te# fa.to#poh. ke#na. ke.le# e.pu.ke#ngo#tfi. pe# vi.dzioz#ne#ngo#t
Ji. pe# te.to# 'vi.dzio#a. sitmas#tér mui.te# fo.to# d3# kve.do# e.cetker. ' g.se#na.
'ke.le#'e.po.ke#tneo# e.refteo# fa.sivo#gra. va)

Glosa: Tem muita foto porque naquela época néo tinha videos, né? Nao tinha tanto
video assim, mas tem muita foto de quando era crianga. Naquela época néo era tdo
facil gravar. (parte incompreensivel).

Inv: E... Hoje em dia a acessibilidade é maior mas as pessoas também ndo tém muita
preocupacao em guardar.

RA:[&.tfi.ga. mé.t[i#tfi. pe#a. ke.le#tko. da.ki#tki#fa. zie#tke. bra.ve#ke. bra.ve# ' u.
me]
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Glosa: Antigamente tinha aquela “Kodak” que fazia (imitando o barulho do flash).
Quebrava. Quebrava umal

Inv: Hoje em dia ndo tem mais.

RA:[e#e#mars#d3i.3i. tav#fersi. bu.ki#ngo#ser#o#ke#tér mui.te# r.to#he.ve. la.d
e#d3i# kve.do#eo# e.refker. g.se#neo# te.po# mui.to# vi.dzio#ngo]

Glosa: E, é mais digital, facebook, ndo sei o qué. Tem muita foto revelada de
qguando eu era crian¢a. Nao tenho muito video, néo.

Inv: Video era sé com as filmadoras. Sé quem tinha era ricaco.

RA:

[1#'vi.dzio#ka. se.tfiHou#e. teo#eo# 1€.bro#ki# mul.to# té.po#a. tras#eo# e.rettkrr.
2.’ si.pe#a. ide#mev#par#li. pa.ve#ka.be. so.tfi#d3i# vi.dziv#ka.be. so.tfitev# ' |€.br
o#a. te#t 0.31]

Glosa: E video-cassete. Ou entdo, eu lembro que muito tempo atras, eu era
criancinha ainda, meu pai limpava cabecote de video (parte incompreensivel)
cabecote. Eu lembro até hoje.

Inv: Eu lembro disso também!

RA: [a.'i#as# ve.zis#so. pra.ve#o# 'vi.dzio]
Glosa: Ai as vezes soprava o video.

Inv: Era fita cassete e fita pra video-game.

RA: [a. 'ta.rifa. ta.cifsofttfi. pe#i# 30.go#neo# tfi.pe#a. sito#a. 'ta.c#o#ni. té.do#
‘tfi.po#a.'si#t e.ceftme. Ko#tiiftpou. Kipo#o#a. ta.ri#t e.cettbétte. tfi.go# tfipeto# ko
.mi# ko.mi#o# ko.mi# ko.mi#i#o#avi.gv. zi.po]

Glosa: Atari. Atari s6 tinha um jogo. Ndo tinha, assim, o atari, o nintendo, tipo
assim, era melhor um pouquinho. O atari era bem antigo. Tinha o come-come, 0
come-come e 0 avidozinho.

Inv: E ndo tinha pra dois, né?

RA:['tfi.pe#pra#tdors#tmas# tfi.po#a. si# e.ce#me. ta.dzipra# ka.de# te.le# '¢.ceffm
eo# tfio# mi.pe# tfieti# mi.pe#me#la#ért ka.ze#fa. zé.do#ke.pro. na.to]

Glosa: Tinha pra dois, mas, tipo assim, era metade pra cada tela. (parte
incompreensivel) Era meu tio, minha tia e minha mée la em casa fazendo
campeonato.

Inv: De atari?
RA: [d3i#a. ta.r1]
Glosa: De atari.

Inv: Entdo vocé tinha um atari em casa?
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RA:[ tfi.pe#mev#par# tfi.pe#a. site#ta. sittvertmaste#uttverfa. si#t no.vo#ti#ver# to.
do#tfi. ra.do#a#no. Vi#tér#ka. be.se#d3i#pe. soe# 33.vEél]

Glosa: Tinha. Meu pai tinha. Meu pai é assim, é “véi”, mas ¢ um “véi” assim,
novo. Um “véi” todo tirado a “novin”. Tem cabeca de pessoa jovem.

Inv: Seu pai tem que idade?

RA: [téi#térttsi. kveé.te#itdois#e# no.vo# tfi.po#a. si]

Glosa: Tem...tem cinquenta e dois. E novo, tipo assim, (parte incompreensivel).
Inv: Ele dirige caminh&o?

RA:[e#a. ga.re#ta#nu# 6.ni.bus#ka. he.te#d3i.ci. 3i.do#ka. he.teffmas#la#ért ka.ze
# a.'si#'pe.le#t pah.tfi#dsi#part to.do# mii.do#e#mo.to. ris.te]

Glosa: E. Agora ta no...(palavra incompreensivel) énibus. Carreta, dirigindo
carreta. Mas, la em casa, assim, pela parte de pai todo mundo é motorista.

Inv: Sério? Todo mundo dirige caminh&o?
RA: [e#sottuiftkifneo#efivi. ro#sié. tfis.te]
Glosa: E. S6 um que néo é. Virou cientista.
Inv: Ele estuda o qué?

RA:[ e.l#fis. tu.de#a. ki#a. tras#na#a. siths. to.de#marstdo#kitev#a. sitmevs#tfio
s#tmeos#tfios#seo#mo.to. ris.tes# mi.pe# tfie# gos.tef#d3ke.mi. peo#o#ma. ri.do
#d3i. ri.zitmeo#a. vo#bo. to# u.me#o.fi. si.ne#dzike.mi. peo#la#érti.ta.pe. ti.ge]

Glosa: Ele estuda aqui atras, na..Assim, estuda mais do que eu (parte
incompreensivel). Assim, meus tios, meus tios todos sdo motoristas, minha tia gosta
de caminhdo, o marido dirige. Meu avé botou uma oficina de caminh&o la em
Itapetinga.

Inv: Ta no sangue, entdo!

RA:[3a#ta#na# ve.re#meov#a. vo#poh# pah.tfi#dsi#mer# e.re#mo.to. ris.te#meo#tfi
o#te#fmo.to. ris.te]

Glosa: Ja ta na veia. Meu av6 por parte de pai, por parte de mde era motorista.
Meu tio é motorista.

Inv: Por parte de pai e por parte de mae também?

RA: [£]

Glosa: E.

Inv: Nossal! E vocé comecgou a dirigir com quantos anos?
RA: [kd# ka.ho#pe. ke.nv#eo# tfi.pe# tre.zi# €.nus|

Glosa: Com carro pequeno? Eu tinha treze anos.
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Inv: Mas vocé aprendeu como? Geralmente quando se aprende cedo assim € na roca.
Era naroca?

RA: [ e.re#for#tla#téfter. fe.ce#d3i# frertes]
Glosa: Era! Foi la em Teixeira de Freitas.
Inv: Vocé morou 14?

RA:[mMo. rer# te.zi# €.nus#a. i#a.pré. dzi#ko#meo#tfio# tfi.pe#i#tra. to#neHa. i#m
2. da.ve#eo#iflaftve#ofitra. to#a.pré. dzi#a#e. da#dsitke.mi. pgo#ko# vi.tfit a.nos

]

Glosa: Morei. “Teze” anos. Ai aprendi la com meu tio. Meu tio tinha um trator, né.
Ai mandava eu ir 14 ver o trator (parte incompreensivel). Aprendi a andar de
caminh&o com vinte anos.

Inv: E como foi que vocé aprendeu?

RA:[a.pré. d3i#kd#mev#paneti#dzieteo#ta. le#parfmifi. si.ne#a#dsi.ci.' 31# e.n
#fa. lo#neo# i.so#ngo# pres.te#'i.so#neo# pres.te#fa. hu.me# o0.tre# kor.ze#tpoh. 'k
e#nip. gep#ketneta.iftna# vou.te# e.liftfa. lo# d.Le#ngo# vi.re#mo.to. ris.te#neo#vi
oftvo#tsofté.si. na#po#e.si.'na]

Glosa: Aprendi com meu pai, né. Um dia eu falei: pai, me ensina a dirigir? Ele
falou: ndo! Isso ndo presta, isso ndo presta, arruma outra coisa! Porque ninguém
quer, né? Ai na volta ele falou: olha, ndo vira motorista ndo, viu? Vou sé ensinar
por ensinar.

RA:[a. i#o#ko.ra. seo# kva.zifsaio# pe.le# 'bo.ke# to.do# sa.ba.do#ev#via. 3a.ve#
ko# ' e.itta. i#ta.pré. dzi#de. pois#vittpra#kd. kis.te#i#tko.me. sedfa#dszi.ri. '31]

Glosa: Ai o coracdo quase saiu pela boca. (parte incompreensivel) Todo sabado eu
viajava com ele. Todo sdbado eu viajava com ele. Ai aprendi, depois vim pra
Conquista e comecei a dirigir.

Inv: Ah, e quando foi que vocé comegou a dirigir a trabalho?

RA:[sd. zi.po# tfi.pe# vitfiti# kva.tro# €.nos# e.ce#t N0.vo# ' tfi.po#eo#furfi. bo.re
#pra#'vi.le# ve.Ke#fa. ' i#t 'k e.do#tvoo. ter#a. ']

Glosa: Sozinho? Tinha...vinte e quatro anos. Era novo. Tipo, eu fui embora pra
Vila Velha ai quando voltei, ai...

Inv: Vocé ja morou 18?

RA: [for#a. i#mo. rer#i# .no#i#meio#la#a. i#dev#la. dreo#na#mi. pe# ka.ze]
Glosa: Foi. Ai morei um ano e meio 14, ai deu ladrdo na minha casa.

Inv: Gente, como é que foi iss0?

RA:[e# tfi.pu#a. si#mev#tfiv#ve. d3ie#de.ve. de#pi. ra.te#a. i#praftra.ba. La#i#vo
0. ta.veffsers# d.ces#vou. tert se.as# d.ceSHI#FMI. pe#is. po.ze#a. iftka.ze# e.re#iifso.
bra.'dzi.po#ia# pre.dzio# tfi.po#a. Situe# sa.re#der fou#a# poh.teffa. beh.tefder.’ [
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erfa# poh.te#a. beh.te#fneo#a. pos.to#ki#té#ti# ka.ce#t dé.tro#d3i# ka.ze#de. si#ko
.'hé.du#ifis.pe. rer#na# poh.te#a. i# tfi.pe#dois# ka.res#ifti#saro#ko. hé.do#o# ou
tro#evttke. brer#no#pao]

Glosa: E, tipo assim, meu tio vendia dvd pirata ai eu saia pra trabalhar e voltava
seis horas, voltei seis horas eu e minha esposa, ai (palavra incompreensivel) casa,
era um sobradinho. Um prédio. Tipo assim, “Ué, Sara, deixou a porta aberta?”
“Deixei a porta aberta, nao” Aposto que tem um cara dentro de casa. Desci
correndo e esperei na porta, ai tinha dois caras e um saiu correndo, 0 outro eu
quebrei no pau.

Inv: Que corajoso!

RA:[souv#merv#a.go.ni. a.do#a. i#pe. ger#fuife. bo.re#a. ifftra.ba. (er#i# €.no#n
a#se. he.ne#no# 0.ni.bus#a. ki#ev#neo#gos. ta.ve]

Glosa: Sou meio agoniado. (parte incompreensivel) Ai peguei e fui embora. Ai
trabalhei um ano na Serrana, no 6nibus aqui. (parte incompreensivel). Eu néo
gostava.

Inv: Por que vocé ndo gostava?

RA:['tfi.po#a. si# e.ce# ' mui.to# [a.to#a. i#meo#tfio#ko. pro#iufke.mi. peo#iko.
me. ser#faftvia. 3afi#mi. pe#pri. mer.re#via. 3é#foripra#zua. ze.ro#3ua. ze.co#pe.tr
o.'li.ne]

Glosa: Tipo assim, era muito chato. (parte incompreensivel) Ai meu tio comprou
um caminh&o e comecei a viajar. (palavra incompreensivel) e minha primeira
viagem foi pra Juazeiro. Juazeiro, Petrolina. (parte incompreensivel).

RA: [a.'i#fui#pratthe. si.fittiatipratthe. si.fi#fd3i. re.to#prafiseo# pav.lo#itpratbe.
'1€1]

Glosa: Ai fui pra Recife. la pra Recife direto. Pra Sdo Paulo e pra Belem.
Inv: Que legal! E foi quanto tempo?

RA: [for#teo# tfi.pe# vi.tfith# k a.tro# g.nus#tres# 8.nous]|

Glosa: Foi... Eu tinha vinte e quatro anos. Trés anos!

Inv: Trés anos?

RA: [e# to#se.' me.ne#via. 3a.ve# to#se. me.ne#via. 3a.ve# to.de#se. me.ne#
via. 3a.ve#neo#i. poh.te#si#t e.ce#t fes.te#fna. tav#a.ni.veh. sa.cio#o#kit ' fo.sev#vi
a.'3a.ve# to.do#fi. nao#d3ise.' ma.ne#tev#via. 3a.ve#eo#iettpra#pla. nav.to#o#i.a#
pra#li.vra. ' mé.to#dzis.ka.he.'ga]

Glosa: E. To(da) semana viajava. To(da) semana viajava. Toda semana viajava.
Nao importa, se era festa, natal, aniversario, o que fosse, eu viajava. Todo final de
semana eu viajava. Eu ia pra Planalto. O, ia pra Livramento! Descarregar.

Inv: E em relagéo a folga?
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RA:[a# favu.ge# c.re# sa.ba.do# tfi.po#a. si#fe. ga.ve# sa.ba.duo#éi# ka.ze# ses.te#a
# ‘noLtfith# sa.ba.do#éi# ka.ze]

Glosa: A folga era sdbado. Tipo assim, chegava sdbado em casa, sexta a noite e
sabado em casa.

Inv: Ai viajava na segunda?

RA:[nu#do. mi.gu#fe. ga.ve# ses.te#a# noLtfi#fi. ka.ve# sa.ba.do#i#do. mi.go#€i#’
ka.ze#do. mi.go#eov#vie. 3a.ve#d3i# no.vol

Glosa: No domingo. (parte incompreensivel) Chegava sexta a noite, ficava sabado e
domingo em casa. Domingo eu viajava de novo.

Inv: Domingo de madrugada?

RA: [do. mi.gu#d3i# nortfi#do. mi.go#as# se.tfi#'d.res# €.ce#bo#d31. ' maisteo#
'g2s.tu]

Glosa: Domingo de noite. Domingo as sete horas. (parte incompreensivel) Era bom
demais. Eu gosto.

Inv: Vocé ndo sentia falta de ter um descanso?

RA:  [ngot#sé. tfi# fav.teftfor# k e.do#fi. kerf#€i# ka.ze# u.me#ves#fi. ker# vi.tfif
dzies#éi#t ka.ze#fi. ke vi.tfitd3ies#éi# ka.ze#pa. ra.do# to.du#d3ie#teo#pra#kd. p
e.ses#tpra#praftoz#timi. ni.no#la#i#fi. ka.ve#ko.veh. se.do#kofos#tmi. ni.nos#tutte#’
dor.du#téi#' ka.ze#tneo#neo#mi#da#a.go. nie#fi. ka#pa. ra.do]

Glosa: Nao! Senti falta foi quando fiquei em casa, uma vez fiquei vinte dias em
casa. (parte incompreensivel) fiquei vinte dias em casa parado. Todo dia eu pra
Compecas, pra...pra os menino la, e ficava la conversando com os meninos. (parte
incompreensivel) “Tu ¢ doido? Tem casa nao?” Nao, me d4 agonia ficar parado.

Inv: Vocé ja sofreu algum acidente?

RA: [ngu# e.si#fortfo#tpri. mer.ro#a.si. dé.tfi#neo#neo# ni.ke#ba. tfi#éi# ka.ho]
Glosa: Néao. Esse foi o primeiro acidente. N&o, ndo, nunca bati em carro.

Inv:Ja presenciou algum acidente muito grave?

RA:[3a#3a#tbéi#tfero#a. si# u.me#ves#tveiv#itke.mi. peo#a. sito#tpa. so#dois#na# f
ré.tfi#ti#po. ki.po# ko.mo#da. ki#na#na# hu.e#fdo#poh. tev#d3i#sa. i.da#to#ke.mi.
‘nev#forfvi. 'r0]

Glosa: Ja, ja. Bem feio, assim. Uma vez veio um caminhdo assim, 0, passou dois
(palavra incompreensivel) na frente um pouquinho, como daqui na, na...na rua do
portéo de saida, o caminhao foi e virou (parte incompreensivel).

Inv: Os dois?
RA:[for#tiis#Kki. pé.tos# me.tros#d3i#dsis. ' te.sieffur#latvettitvoo. tei|

Glosa: Foi uns quinhentos metros de distancia. Fui la ver e voltei.
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Inv: Vocé j& presenciou alguma carga caida na estrada?

RA:[3a#vi# mui.te# kah.ge#na#is. tra.de#da# ba.he#mas# nii.ke#pe. ger#' na.de#3
a#vi# mui.te# kah.ge#a. si# Uu.me#ves#ev#vitti# ka. ho#vi#fer. zeo#a. hos#tmas# n
i.ke#pe. gei]

Glosa: Ja vi muita carga na estrada da Barra, mas nunca peguei nada. Ja vi muita
carga assim, uma vez eu vi um carro vi feijdo, arroz, mas nunca peguei.
Inv: Vocé levava sé carga alimenticia?

RA:[ tfi.po#a. si# kah.ge#d3i# fru.te#i#voo. ta.ve#do#hio#ko# s.io#d3i# ka.ho#d
gitseo# paov.do#d3i# kah.nitva.ri.'a.de# tfi.po#a. si#mi. pe# kah.ge#€i#3a. ner.ro#
'Vi.pe#i#dzi# ou.tro#lu. ga#dgitseh. 3i.pi# e.ref#dgi# 3e.50# 3e.so#Ei#poHa. i# ka.d
e#lu. 'ga#'tfi.pe# u.ma# kah.ge# seh.te# tfi.po#a. si# e.ceffva.ri.'a.do]

Glosa: Tipo assim, carga de fruta e voltava...Do Rio eu voltava com 6leo. Oleo de
carro. De S&o Paulo de carne variada. Tipo assim, minha carga em janeiro vinha
(palavra incompreensivel) e de outro lugar. De Sergipe era de gesso, gesso em po.
Ai cada lugar tinha uma carga certa. Tipo assim, era variado.

RA:[evt#igos. ta.ve#d31. mais#gos. ta.ve#mertdsi. zie#a. si# mo.su#vo. sefte# dor.d
o#'ko.mo#i# Ka.re# gas.te#d3i#to. ' ma# be.po#frio]

Glosa: Eu gostava demais. Gostava. Mae dizia assim: mogo, vocé é doido! Como
um cara gosta de tomar banho frio?

Inv: Vocé toma banho frio?
RA:[e#nus# pas.tos# ma.ve# be.po#frio# kve.do#se#fpa. ra.ve#pratie#t be.po#frio]

Glosa: E, nos postos. (to)mava banho frio quando “cé” parava pra tomar. E, banho
frio.

Mas nesses dias frios ndo, né?

RA:[o#do#ev#so#t to.mo# be.po#frio#so# to.mo# be.po#frio# to.mo# be.po# ké.tf
#neuv#nas# ka.zes#tfnos# pas.tos#a.kos.tu.'mer]

Glosa: O, dé! Eu s6 tomo banho frio. S6 tomo banho frio, tomo banho quente, n&o.
(parte incompreensivel) nas casas e nos postos, acostumei.



